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Foreword

Madern lypography is based primarily on the theories
and principles of design evolved in the 20°s and 30's of
our century. It was Mallarme and Rimbaud in the

19th century and Apellinaire in the early 20th century
wha paved the way to a new understanding of the
possibilities inherent in typography and who, released
from conventlional prejudices and fetters, created
through their experiments the basis for the pioneer
achievemeants of the theoreticians and practitioners that
followed. Walter Dexel, El Lissitzky, Kurt Schwitters,
Jan Tschichold, Paul Renner, Moholy-MNagy, Joost
Schmidt ete. breathed new life into an unduly rigid
typography. In his boek "Die neue Typagrafie'™ (1928)

J, Tschichold formulated the rules of an up-to-date

and chjective typography which met the neads of the
age.

We are indebted to the exponents of abjective and
functional typography and graphic design for the
development of regulative syslems in visual communi-
cation. As long ago as the twenties works conceived in
objective terms and composed in accordance with
strict principles were being produced in the fields of
typography, graphic design and photography in
Germany, Holland, Russia, Czechoslovakia and Switzer-
land.

The grid as a controlling principle in the form we know
it today still remained to be invented. Yet the first steps
weare already being taken towards it in the course of
efforts to achieve the greatest possible order and
gconomy in the use of typographic resources. The
principle of the grid system presented in this book was
developed and used in Switzerland after World War |1,
The second half of the forties brought the first examples
of printed matter designed with the aid of a grid. This
new trend was characterized by a disposition of text
and illustrations conceived on strict principles, by
unifarmity in the layout of all pages, and by an objective
attitude in the presentation of the subject.

The author's “The Graphic Artist and his Dasign
Prablems”, published in 1981, was the first book to give
a brief account in words and pictures of the grid system.

Vorwort

[lie moderne Typografie basiert hauptsachlich auf den
gestallerischen und theoretischen Uberlegungen der
zwanziger und dreissiger Jahre unseres Jahrhunderts.
Mallarmé und Rimbaud im 19, Jahrhundert und
Apcllinaire anfangs des 20. Jahrhundertls waren die Vor-
laufer eines neuen Verstindnissaes der typografischen
Maglichkeiten, dig, befreit von konventionellen Vorur-
teilen und Fesseln, mit ihren Experimenten die Voraus-
setzungen fur die Pionierlgistungen der nachfolgenden
Prakliker und Theoretiker schafflten. Walter Dexel, EI
Lissitzky, Kurt Schwitters, Jan Tschichold, Paul Renner,
Moholy-Magy, Joost Schmidt u. a, verhalfen der erstarr-
ten Typografie zu neuem Leben,

J. Tschichold formulierte in seinem Buch «Die neue
Typografie- 1928, die Regeln einer modernen, zeitge-
massen und sachlichen Typografie,

Die Entwicklung von Ordnungssystemen in der visuellen
Kommunikation war das Verdienst und die Leistung der
Vertreter der sachlich-funktionellen Typografie und
Grafik. Bereits in den zwanziger Jahren entstanden in
Deutschland, Holland, Russland, in der Tschechoslowa-
kei und in der Schweiz auf den Gebieten der Typografie,
Grafik und Fotografie Arbeiten mit objektivierter Kon-
raption und strenger Komposition.

Der Raster als Ordnungsprinzip, wie er uns haule be-
kannt ist, war nach nicht gefunden. Doch die Ansdlze
dazu, das Streben nach grosstmoglicher Ordnung und
nach Okonomie in der Verwendung der typografischen
Mittel, waren vorhanden.

Das Rastersystem, das in diesem Buch vorgestellt wird,
war im Prinzip in der Schweiz nach dem 2. Weltkrieg
entwickell und angewendet waorden.

In der zweiten Halfte der vierziger Jahre erschienen

die ersten Drucksachen, die mit dem Raster gestallel
waren. Strenge Text- und Bildkonzeption, ein ein-
heitliches Layout fir alle Seiten und eine sachliche
Hallung in der Prasentation des Themas waren charak-
teristisch fur die neue Tendenz.

1961 erschien zum ersten Male eine kurzgefassle
textliche und bildliche Darstellung des Basters im Buche
«Gestaltungsprobleme des Grafikers» (Niggli Verlag)




Foreword

Under the fitle "The Grid System as an Aid in the
Design of Advertisements, Catalogues, Exhibitions etc.”
there followed an intreduction to the spirit and appli-
cation of the grid, accompanied by 28 examples of
arids taken from the practical field.

Subsequently articles appeared from time to fime in
trade journals dealing with the subject of the grid. But
there was no publication that showed how the grid

was constructed and applied, let alone how the dasign
ol the grid system was 1o be learned,

This book is an attempt to close the gap.

The author thanks the publisher for his willingness to
publish the book, the designers and firms for permission
to use examples of grids, and my assistant, Miss Ursula
Matteli, for her excellent help, also in the production of
the drawings.

YVorwort

des Autors, Unter dem Titel «Das Rastersystem als
Hilfsmittel bei der Gestaltung von Inseraten, Katalogen,
Ausstellungen usw.» folgte eine Einfuhrung in das
Wesan und den Nutzen des Rasters, begleitet von

28 Rasterbeispielen aus der Praxis.

In der Folge erschienen hin und wieder Artikel in
Fachzeitschriften, die das Thema Raster behandelten.
Aber keine Verdffentlichung vermochte die Konstruktion
und die Anwendung des Rasters darzustelien, oder wie
die Gestallung des Rastersysiems zu erlernen sei.
Dieses Buch versucht die Lilcke zu schliessen.

Der Autor dankt dem Herausgeber fur seine Bereitschaft,
das Buch zu verlegen, den Gestaltern und Firmen fir
die Uberlassung von Rasterbeispielen und seinar Mit-
arbeiterin, Fraulein Ursula Mdtteli, fir thre ausgezeich-
nete Mithilfe, auch bei der Herstellung der Zeichnungen:.




The book

The present volume on the function and use of the grid
system is intended to provide the designer operating
in twe and three dimensions with a practical working
instrument which will enable him to handle visual
problems and solve them in terms of conception,
ocraanization and design with greater speed and
confidence.

Al the same time it places in the hands of the educator
an aid which he can use to good effect in tuition

based on the solution of practical problems. It will atford
the student an gpportunity to familiarize himself with
the essentials of the grid and ways of producing it and
also to learn how to use it through his own

exercises,

The author has sought to identify and explain in detail
and step by step the essential points to be observed

in the design of a grid.

To make rational and functional use of the grid, the
designer mus! subject all the criteria to a caretul study,
The fact that the great majority of designers are
ignorant of such a system for establishing order or that
they fail to understand and therefore to use it properly
may be taken as a sign that the use of the grid is
something that calls for serious study, Anyone willing to
1lake the necessary trouble will find that, with the aid

of the grid system. hea is better fitted 1o find a solution
to his design problems which is functional, logical and
also more aesthetically pleasing,

Zum Buch

Die vorliegende Publikation dber Funktion undg
Anwendung des Rastersystems will dem zwei- und
dreidimensional arbeitenden Designer ein praktisches
Arbeitsinstrument sein, das ihm ein sicheres und
rascheres Konzipieren, Organisieren und Gestalten von
visuellen Problemlosungen gestattel.

Es mochte aber auch dem Erzieher ein Hilfsmittel in die
Hand geben, das ihm beim didaktischen und problem-
arientierten Unterricht von Nutzen sein kann. Dem
Studenten soll es die Moglichkeit bieten, sich uber das
Wesen des Hasters und dessen Findung vertraut zu
machen und durch eigens Ubungen den Gebrauch des
Rasters zu erlernean.

Der Autor versuchte, die wesentlichen Punkte, die bej
der Konzeplion eines Haslers beachtel wardan mussean,
im Detail und Schritt fizr Schritt aufzuzeichnen und zu
erklaren.

Es bedarf eines sorgfalligen Studiums aller Kriterien,
will @in Designer den Raster sinnvoll und funktionell
gebrauchen. Die Talsache, dass die uberwlegende Zahil
der Designer das Ordnungssystem nicht kennen oder
falach verstehen und deshalb auch falsch anwenden,
mag ain Hinweis dafir sein, dass der Gebrauch des
Rasters serios erlernt werden will. Wer sich dieser Mihe
zu unterziehen nicht scheut, wird erfahren, dass er viele
Aufgaben mit Hilfe des Rastersystems in funktionefler,
logischer und auch asthetischer Art besser zu |0sen
imstande st



Grid and design philosophy

The use of the grid as an ordering system is the
expression of a certain mental attitude inasmuch as it
shows that the designer conceives his work in terms that
are constructive and oriented to the future.

This is the expression of a professional ethos: the
designer's work should have the clearly intelligible,
ohjective, functional and aesthetic quality of
mathematical thinking.

His work should thus be a contribution to general
culture and itsell form part of it

Constructive design which is capable of analysis and
reproduction can influence and enhance the taste

of a society and the way it conceives forms and colours.
Desiagn which is objective, committed to the common
wedal, well composed and refined constitutes tha basis
of democratic behaviour. Constructivist design means
the conversion of design laws inta practical solutions.
Work done systemalically and in accordance with strict
formal principles makes those demands for directness,
intelligibility and the integration of all factors which are
alsa vital in sociopolitical life.

Warking with the grid system means submitting to laws
of universal validity.

The use of the grid system implies

the will to systematize, to clarify

the will to penetrate to the essentials, to concentrate
the will to cultivate objectivity instead of subjectivity
the will to rationalize the creative and technical
production processes

the will to integrate elements of colour, form and
material

the will to achieve architectural dominion over surface
and space

the will to adopt a positive, forward-looking attitude
the recognitian of the importance of education and the
effect of work devised in a constructive and creative
spirit.

Every visual creative work is a manifestation of the
character of the designer. It is a reflection of his
knowledge, his ability, and his mentality.

Raster- und Design-Philosophie

Der Gebrauch des Rasters als Ordnungssystem ist Aus-
druck einer bestimmten geistigen Haltung, indem der
Designer seine Arbeit in konstruktiver und zukunfts-
orientierter Weise auffasst.

Dies ist Ausdruck eings Berufsethos: die Arbeit des
Designers soll auf mathematischer Denkweise, klar,
transparent, sachlich, funktionell und Asthetisch sein.
Die Arbeit soll damit ein Beitrag an die allgemeine
Kultur, sie soll selbst ein Teil der Kultur sein.

Durch eine konstruktive, analysierbare und nachvall-
zighbare Gestaltung kénnen der Geschmack der Gesell-
schaft, die Form- und Farbkultur giner Zeit beeinflusst
und gehoben werdean.

In der sachlichen, dem Allgemeinwahl verpflichieten,
qul komponierten und kultivierten Gestaltung liegan die
Voraussetzungen fur demokratisches Verhalten.

Die kenstruktivistische Gestaltung bedeutet Umsetzung
geslalterischer Gesetze in praktische Losungen,

In strenger formaler und systematischear Arbeit sind die
Forderungen nach Offenheit, Transparenz und Ver-
flechtung aller Faktoren, die auch im palitischen Leben
der Gesellschaft von erstrangiger Bedeutung sind,
enthallen.

Mit dem Rastersystem arbeiten bedeutel, sich universell
gultigen Gesetzen unterordnen,

Die Anwendung des Rastersystems versteht sich als
Wille zur Ordnung, zur Klarheit

Wille, zum Wesentlichen vorzudringen, zur Verdichtung
Wille zur Dbjektivitat, anstelle der Subjektivitat

Wille zur Rationalisierung der kreativen und der produk-
tionstechnischen Prozesse

Wille zur Integration der formalen, farblichen und
materiellen Elements

Wille zur architektonischen Beherrschung der Flache
und des Raumes

Wille zur positiven, zukunftsorientierten Haltung
Anerkennung der erzieherischen Bedeulung und Wir-
sung konstrukliv und kreativ gestalteter Arbeiten,

Jede visuelle, kreative Arbeit ist eine Manifestation des
Charakters des Gestalters. In ihr schlagt sich sein
Wissen, Konnen und seing Gesinnung nieder,

10
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The typographic grid

The grid divides a two-dimensional plane into smaller
fields or a three-dimensional space into smaller
compartments, The fields or compartments may be

the same or different in size. The fields correspond in
depth to a specific number of lines of text and the widih
of the fields is identical with the width of the columns.
The depths and the widths are indicated in typographic
measures, in points and ciceros,

The fields are separated by an intermediate space so
that an the one hand pictures do not touch each other
and legibility is thus preserved and an the other that
captions can be placed below the illustrations.

The vertical distance between the tields is 1, 2 or more
lines of text, the horizontal space depending on the
size of the type character and of the illustratians,

By means of this division into grid fields the elemants
of design, viz. typography, photography, illustration and
colour, can be disposed in a better way. These elements
are adjusted to the size of the grid fields and fitted
precisely into the size of the fields. The smallest
illustration corresponds to the smallest grid field.

The grid for a 1 page comprises a smaller or larger

number of such grid fields. All illustrations, photographs,

statistics etc. have the size of 1, 2, 3 or 4 grid fields.

In this way a certain uniformity is attained in the presen-
tation of visual information.

The grid determines the constant dimensions of space.
There is virtually no limit to the number of grid divisions.
It may be said in general that every piece of wark

must be studied very carefully 50 as 1o arrive at the
specific grid network corresponding ta its

requiremeants.

The rule: The fewer the differences in the size of the
illustrations, the guieter the impression created by the
design. As a controlling system the grid makes it

easier to give the surface or space a rational
organization.

such a system of arrangement compels the designer to
be hanest in his use of design resources. |t reguires

him 1o come (o terms with the problem in hand and to
analyse it. It fosters analytical thinking and gives the

Der typografische Raster

Mit dem Raster wird eine zweidimensionale Flache oder
ein dreidimensionaler Raum gitterfdrmig in kleinere
Falder oder Raume unterteilt. Die Felder oder Raume
konnen gieiche oder unterschiedliche Masse haben.
Die Hohe der Felder entspricht einer bestimmien
Anzahl von Textzeilen, die Breite der Felder ist identisch
mit der Breite der Spalten.

Oie Hohen- und die Breitenabmessungen werden mit
typografischen Massen angegeben, mit Punkt und
Cicero.

Die Felder werden durch einen Zwischenraum von-
ginander getrennt, damit sich einerseits Bilder nicht
beruhren, zum andearen aber auch, damit unter die Ab-
bildungen Leganden geselzt werden kannen.

Der vertikale Abstand der Felder betragt 1, 2 oder mehr
Textzeilen, der horizontale Abstand richtet sich nach
der Grosse der Schrift und der Abbildungen.

Mit der Aufteilung in Rasterfelder konnen die Elementa
der Geslaltung: Typografie, Folografie, [llustration

und Farbe besser geordnet warden. Diese Elemente
werden auf das Mass der Rasterfelder gebracht und
genau in die Grosse der Felder eingepasst. Die klzinste
Abbildung entspricht dem kleinsten Hasterfeld.

Der Raster fur ging '/1-5eite umfasst eine kleinere oder
grassere Anzahl solcher Rasterfelder. Alle Abbildungen,
Fotos, lllustrationen, Statistiken usw. haben die Grosse
von 1, 2,3, 4 oder mehr Rasterfeldern.

Dadurch entsteht eine gewisse Einheit in der Prasen-
tation der visuallen Informaltionen.

Der Raster bestimm! die Konstantan Mass- und Haum-
Dimeansianan. Die £ahl der Rasterteilungan ist praktisch
unbegranzt, Allgemein kann gesagt werden, dass |ede
Aufgabe bei grandlichem Studium ein ihr entsprechen-
des, spezifisches Rasternatz erhalten misste.

Die Regel: je weniger unterschiedlich grosse Abbil-
dungen verwendet werden, desto ruhiger wirkt die
Gestaltung.

Als Ordnungssystem erleichtert der Raster dem Gestal-
ter die sinnvolle Crganisation eingr Flache oder eines
Haumes.

Das COrdnungssystem zwingt zur Ehrlichkeit in der An-




The typographic grid

solution of the problem a logical and material basis, If
the tex! and pictures are arranged systematically, the
priorities stand out more clearly.

A suitable grid in visual design makes it easier

a

to construct the argument objectively with the means
of visual communication

b

lo construct the text and illustrative material
systematically and logically

¢

to organize the text and illustrations in a campact
arrangement with its own rhythm

d

to put together the viseal material so that it is readily
intelligible and structured with a high degree of tension.

There are various reasons for using the grid as an aid
in the arganization of text and llustration:

BCONCOMIC reasons: a problem can be solved in less tima
and at lower cost

rational reasons: both simple and complex problems
can be solvad in a uniform and characteristic style,
mental attitude: the systematic presentation of facts, of
sequences of events, and of solutions to problems
should, for social and educational reasons, be a
constructive contribution te the cultural state of sociaty
and an expression of our sense of responsibility,

Drer typografische Raster

wendung der gestalterischen Mittel. Es verlangt die
Auseinandersetzung mit der gesteliten Aufgabe und die
Analyse derselben, Es férdert die analytische Denk-
weise, die logische und sachliche Untermauerung der
Problemldsung. In der sachlichen Organisation der
Text- und Bildmittel treten die Prioritaten markanter
hervor.

Ein brauchbarer Raster in der visuellen Gestaltung
erleichtart

a
den sachlichen Aufbau der Argumentation mit den Mit-

teln der visuellen Kommunikation

b
den systematischen und logischen Aulbau von Text- und

Bildmaterial

G
die rhythmische, in sich geschlossene Organisation der

textlichen und bildlichen Mittel

a

den transparenten, spannungsvollen Aufbau der visuel-
lan Informationan

Es gibt verschiedene Grinde dafir, den Raster als
Hilfsmittel bei der Organisation von Text und Bild zu

gebrauchen:
okonomische Grilnde: eine Aufgabe kann mit geringe-
rem Zeitaufwand und mit weniger Kosten geldst werden: 12

rationale Grunde: es lassen sich einzelne wie auch
komplexe Aufgaben in einem einheitlichen, charakteri-
stischen Stil 10sen:
geistige Haltung als Grund: die geordnete Darstellung
von Fakien, von Abldufan von Geschehnissen, von Pro-
blemlésungen soll aus sozialen und padagogischen
Grinden ein konstruktiver Beitrag an die kulturells
Sitvalion der Gesellschalt und Ausdrick unseres Var-

aatwortungsbewnssisans s
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What is the purpose of the grid?

The grid is used by the lypographer, graphic designer,
photographer and exhibition designer for salving visual
problems in two and three dimensions. The graphic
designer and typographer use it for designing press
advertisements, brochures, catalogues, books,
periodicals etc., and the exhibition designer for con-
ceiving his plan for exhibitions and show-window
displays.

By arranging the surfaces and spaces in the form af a
grid the designer is favourably placed to dispose his
texts, photographs and diagrams in conformity with
objective and functional criteria. The pictorial elements
are reduced to a few formats of the same size, The

size of the pictures is determined according 1o their
importance for the subject.

The reduction of the number of visual elements used
and their incorporation in a grid system creates a sense
of compact planning, intelligibility and clarity, and
suggests orderliness of design. This orderliness lends
added credibifity 1o the information and induces
confidence.

Information presented with clear and logically set out
titles, subtitles, texts, illustrations and caplions will nat
only be read mere quickly and easily but the information
will also be better understond and retained in the
memory. This 1s a scientifically proved fact and the
designer should bear it constantly in mind.

The grid can be successfully used for the corporate
identities of firms. This includes all visual media of in-
formation from the visiting card to the exhibition stand:
all printed forms for internal and external use, adver-
tising maltler, vehicles for goods and passenger trans-
porl, name-plates and lettering on buildings, ete.

Wozu dient der Raster?

Der Raster wird vom Typografen, Grafiker, Fotografen
und Ausstellungsgestalter fir die Lésung zwei- und
dreidimensionaler visueller Aufgaben verwendet. Der
Graliker und Typograf benltzen ihn fiir die Gestaltung
von Inseraten, Prospekten, Katalogen, Blichemn, Zeit-
schriften, der Ausstallungsgestalter fiir die Konzeption
von Ausstellungen, Schaufensterdisplays usw.

Durch die gitterfarmige Gliederung der Fldchen und
Raume erhalt der Gestalter eine gute Maglichkeit, die
Texte, Fotos und grafischen Darstellungen nach
sachlichen und funkticnellen Gesichlspunkten zu
ardnen. Die bildnerischen Elemente werden auf wenige
Formatgrossen reduziert. Die Grosse der Abbildungen
wird entsprechend jhrer thematischen Bedeutung fest-
geleat.

Dig Reduktion der visuelien Elemeante und jihre Ein-
ordnung in ein Rastersystem konnen den Eindruck der
planerischen Geschlossenheit, der Transparenz

und Klarheit und der gestalterischen Ordnung bewirken.
Ordnung in der Gestaltung unterstitzt die Glaubwiirdig-
keil der Information und schafft Vertraven.

Eine Information mit kiar und logisch gegliederten
Titeln, Untertiteln, Texten, Bildern und Bildlegenden
wird nicht nur schneller und muheloser gelesen, die
Information wird auch besser verstanden und im
Gedachtnis behalten. Diese wissenschaftlich erwiesene
Tatsache sollte sich der Gestalter stets vor Augen
halten,

Mit dem Raster warden mit Erfolg die Erscheinungs-
bilder fir Unternehmen gestaltet. Zum Erscheinungsbild
gehdren alle visuellen Informationstrager, von der
Visitenkarte bis zum Ausstellungsstand, also auch alle
Formulare for den internen und externen Verkehr, die
werblichen Drucksachen, die Wagen fur Personen-

und Warentransporte, die Geschafts- und Gebaude-
beschriftung usw.
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Sizes of paper

Most printed matter adhares to the sizes of the
standardized DIN system. The designer will also be well
advised to employ these most commonly used sizes.

For ona thing, thesea sizes are stockead by the paper
manufacturer and the printer can order and obtain them
without loss of time. For another, the presses and
culting machines also have specific standardized
dimensions which match the paper sizes of the DIN
sysiem. Again, the sizes of envelopes are DIM standard-
lred and, last but not leasi, the scale of postal charges
i5 partly based on the DIN standardization.

A size which 15 oulside those of the DIN system must be
manufactured 1o this specilication at the paper factory
ar, alternatively, a larger size than required is used

tar printing and trimmed afterwards, which means
awaste of paper, Both approaches increasa production
cosis.

The following page shows the sizes of the DIN series.
The reader will sea that the nexl largest size is always
lwice as big as the preceding one; for example, the AG
15 1wice the size of the A 7. This means in effect that
gvery DN size that |s folded also produces a DIN

siZe.

The advantages of this standardizatlion are incomparably
greater than its disadvantages. A firm wishing to have

a corporate identity will also have to introduce uniform
paper sizes, for information printed aon standard paper
makes a grealer impact on the reader

The recipient is also more likely to keep standardized
sizes of paper because they slip easily into files and
card indexes. This is a point that no designer can

afford to ignore.

Papierformate

Die meisten Drucksachen halten sich an dig genormien
DIN-Formate. Der Gestalter tut gut daran, sich ebenfalls
dieser gebrauchlichsten Papierformate zu bedienen,
Einmal, weil diese Formate beim Papierherstellar am
Lager sind und sie vom Drucker ohne Zeitveriust bestelll
woerden konnen. Zum anderen, weil die Druckmaschinen
und die Schneidemaschinen ebenfalls bestimmie,
genaormtie Masse haben, dig mit den Papierformaten

der DIN-Reihe abgestimmt sind. Auch die Couvertmasse
sind DiM-normiert, und nichi zuletzt sind die Posttarife
ieils auf der Basis der DIN-Normung abgestutt.

Ein Format, das ausserhalb der DIN-genormien Formate
pestellt wird, muss entweder in der Papierfabnk auf
digses Mass hergestellt werden, oder es wird gin
grosseres Papierformat als das gewunschte far den
Druck verwendet und hernach aul dieses zugeschnitten,
was einen Paplerveriust bedeutet, Beide Wege
verteuaern die Froduktion.

Die folgende Seile zeigl die Formate der DIN-Reiha, Der
Leser wird barmerken, dass das nachstgrossere Formal
jeweils doppelt so gross ist, dass also das AB-Formal
die doppelte Grisse des AT-Formates darstellt. Das be-
deutet auch, dass jedes DIN-Format, das gefaltet wird,
wieder gin DiIN-Format ergibt. Die Vorteile dieser Nor-
mierung sind ungleich grosser als die Nachteile. Ein
Unternehmen, das ein einheitliches Erscheinungsbild
haben mochte, wird auch einheithche Papierfarmate be-
VOrZugesn

Genormte Papierformate warden vom Empfanger eher
autbewahrt, weil sie in Qrdner und Karteien eingeordneat
werden konnen. Diesar Punkt darf von keinem Designer
unbeachtet bleiben.




Sizes of paper

DM sizes A 0 — A 10

Papierformate

LIMN-Formate A 0 bis A 10

A2

A3

Ab A7 | AB

AG

Al

A
Al = Ba1 > 1183 mm
f. S R — b4 = 841 mm
A2 = 420 X 524 mm
Ad = 297 ¥ 420 mm
Ad = 210 ¥ 297 mm
AL = 148 x 210 mm
As = 105 = 148 mm
AT = T o= 105 mm
AB = B2 = T4 mm
AD = A = 52 mm
A1 = 26 = 3T mm

The sheet is the basic form of
edch size. Falding the sheet ance
pradusces the follg ar half-sheet,
i. e 2 lzaves or 4 pages. The
sheel Iplded four times produces
the quamna, L. a. 4 leaves or B
printed pages,

Printed warks in standard =izes
are derived from the series A, B,
C. 0. Tha basic sheel sizes are
representad by tha serias

A= B4l = 1182 mm

B = 1000 X 7414 mm

o= 817 ® 1297 mm

Sesies A s the series of sizes
ferming 1he basis far tha other
saries. Series B are unirimmed
sizes, Series C are envelope
papers for serias A. Series © and

D are crllad additionzl seres.
The & sizes 1 inlg C-size anyal-
DOeSE.

The C-size envelopas fit intp B
confaimers.

Sizes lor special purposes are
also available inanlang size.
The American size Is someawhat
less deep lhan the European. The
dimensions are 8. q. instead of
Ad[28T=21 cm) 11 8.5 Inches
= 27.84 : 21.57 om.

Dar Bogen ist die Grundiarm
[eden Formales. Wird der Bogen
einmal gefalz], erhilt man die
Halbbegengrisse oder Falio,
Das sind zwei Papiarblitier odar
4 Bruchseiten, Der Bogen zweal-
mal gefalzt gibl die Viertelbogan-
grasse, auch Quart genannt. Das
ind 4 Papierbldatter oder

B Druckseiten,

Die gencrmten Drucksachen
werden van den Raeihen A B, G, D
abgewandelt. Die Grundbogen-
grissen sind die Reihan

A= Bd41 X 1189 mm

B = 1000 x 1414 mm

C = 817 » 1297 mm

Die Reihe A ist als Formatraiha
dig Grundlage fir die andaran

Raoihen. Die Reiha B sind unbe-
schniltene Formate. Die Aeihe ©
sind Hallenformale und Um-
schidge flr die Reihe A, Die
Reihe G und O sind soganannia
Zusalzrethen,

Die A-Formate passen in C-For-
mat-Hillen.

Die C-Format-Hiillen passan in
diz B-Behiliar,

Farmale fir besondere Zwecka
werden auch im Querfarmat
varsendet.

Das amerikanische Farmat ist
Gegeniber dem eurapdischen
elwas waniger hoch. Z. B, anstelle
von & 4 {28722 em) = 11 : 8.5
inches = 2794 | 21,57 cm,
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The typographic measuring system

The typographic measuring system |s constructed on
the point named after the Parisian typefounder Firmin
Didat {1712-1768). He improved the point system
invented by Fournier in 1675. The Didot system was
adoptad all over Europe and has maintained its position
to the present day. It is a system correlated with the
French foot of 30 cm. The line gauge corresponds to the
French foot. It 15 30 em long and measures 798 typo-
graphic points. The actual type height (height-to-paper)
of 6245 points was nol uniformly fixed until 1898.

In traditional typography using type of cast lead
meaasuraments are made in points not inem. With the
advent of photo-typesetting, typographic measures can
be stated in mm and inches as well as poinls. Since

the sixties efforts have been made 1o introduce the
metric rather than the cicero system for measurements
in typography.

Today the Dido! system 15 used in Europe, and the
English-Amearican system is used mainly in England and
America. In both systems the point 15 the smallest
Maaslre.

In conventional typography the size of the type is
measured in points. The illustration on page 18 shows
sizes from 6 Lo 60 points. Certain lype families also have
lettars of 70 points. The depth of the type (top to botiom)
15 called the "point size" or “body" and the width ot the
lettars s callad the “set” or "width".

The point sizes (in the English-American system) stiil
retain the old names:
G-point = nonpareil
-point = brevier

f-point = minion
8-point = bourgeocis
10-point = long primer
14-point = english
20-point = paragon
24-point = two-line pica
(double pica)
Whereas height-lo-paper always remains the same at
6224 points, the width varies There are condeansed,
medium and expanded type and extra-condansad and

12-point = pica

168-point = great primer
(Am. columbian)

28-point = double gnglish

extra-cxpanded. Medium type is the easiest type to read.

Das typografische Mass-System

Das typografische Mass-System baut sich auf der
Punkteinheit auf, das nach dem Pariser Schriftgiesser
Firmin Didot, 1712 <1768, genannt wird. Er verbessertea
das 1675 von Fournier erfundene Punkisystem. Das
Didotsche System verbreitete sich uber ganz Europa
und behielt seine Gellung bis heute, Dieses System ist
auf den franzdsischen Fuss von 30 em Lange abge-
stimmt, Der Typometer entspricht dem franzésischen
Fuss, Erist 30 cm lang und misst 798 typografische
Punkie. Eine einheitliche Héhe [Gr die Type von 62495
Punkla wurde arst 1898 eingefuhrt,
In der traditionellen Typografie mit dem Bleisatz wird in
typografischen Punkten, nicht in cm gerechnet. Mit
dem Erscheinen der fototechnisch reproduziertan
Schriften kennean die typografischen Massa sowohl in
mm und inch als auch in Punkten angegeben werden,
Sait den sechziger Jahren sind Bestrebungen im Gange,
das Metermass anstelle des Ciceromasses in der
Typografie einzufihren.
Das Didotsche System isl haute in BEuropa, das
englisch-amerikanische Punktsystem vor allem in
England und Amerika allgemein angewandt. Beide
Systeme haben als klginste Masseinheit den Punkt.
In der konventionellen Typografie wird die Grosse der
Schriftgrade in Punkien gemessen. Die Darstellung
aul Seite 18 zeigt die Grossen von 6 Punkt bis 60 Punkt.
Einzelne Schrifttamilien besitzen zudem die 70 Punkt.
Die Grdssen der Schriftgrade werden «Kegels, die
Braiten der Buchstaben «Dickles genannt.
Die Schriftgrade besiltzen weiterhin die alten Namen:
& Punkt — Monpareille 7 Punkt — kolonet
8 Punkt — Petit 9 Punkt — Bargis
10 Punki — Garmand 12 Punkt = Cicerp
14 Punkt = Mittel 16 Punkt — Tertia
20 Punkt — Text 24 Punkt — 2 Gicero
28 Punkt = Doppelmittel
Wahrend die Hohe der Buchstaben mit 8225 PL immer
gieichbleibt, differiert die Breite. Es gibt schmale,
narmale und breite, extrem schmale und extrem braite
Buchstaben. Die normale Schrift ist die am leichtesten
lesbare Schrilt,




The typagraphic measuring system

Tha namas af typoagraphic Typogralische
Moasuring units Massbezeichnungen
cm = - — Cicero
= 1
i — e 2
o c——— ———— 3
— 4
b _
— S —— = 5
— 6
3 ————
e T
&
i@ —— q
—_— 10
& 11
e '_'_"-'-—'—=—_____u— 12
& — 13
EBe———— - §j
— e—t 15
‘j ——
_ . 1B
17
ﬂ e
B 18
——— 19
] = 20
10 - 22
e o3
11 — a— 24
= = — 25
— il ]

12 ———

The lusiration shows the fypo-
Qrapnig measuring wnit, thea
cloera, comparcd with the metric
!'I"IE'BH-UF“'I'!J umit, the ¢m.

1 cicera represants 12 points,

1 cm represaenis 10 mm

26 ciceros 8 points corraesponds
1212 cm. The standard measure
called the line gauge, which iz

20 om lang and contains 798 typo-
graghic painks, corresponds to
tha Franch Tool

1 m=2860 poinls =21 1/; cicoros
1 French foot = 30cm = 1 ling
gauge = P48 poinis = B6Y: cic

1 mm = 2.66 paints

1 point = 0.376 mm =

1.07 English-Amarican points =
1.0148 inches. 1 cicaro = 4.5 mm

Each {ype design comprises
game 12 to 20 different sizes.
These are called bodias or point
sizes and reprezent carigin
numbears of points. The lines
above and below the figures and
the words "pain” carrespond,
like the bodies, 1o the thickness
fram fop to botlom of the metal
characiars. Letters larger than
72 pt. in size are cul in wood ar
can be projected to the required
danth by photlo-typaselting. Typa
sizes dapoend an 1he usas to
which they are pul. Sizes ol 8 to
12 points are usually right for
the texts of baoks, brochures
and catalogues,

Das typografische Mass-System

Type sizes fram 8- to 80-pt,
Univars

Schriflgrade von & Pt bis 60 P
Univors

B paint - =]
5 __ puint

g point o
10 point

12 ~ point

30

36

43

60

Dia Darstellung zeigt den Yer-
aleich zwischan der typografi-
sohen Masseinheit, Cicero, und
dar Metar-Mas=einhaeil, cm.

1 Cicero hat 12 Punkie, 1 cm hat
10mm

25 Cicero 8 Punkt entsprechan
12 em, Dem franzdsischen Fuss
entspricht das Einheilsmass, der
Typoameter von 30 em Lange mil
8 typogreflaghen Punkien,

1 m = 2680 Punkia = 221t Cicero
1 franzdszischar Fuss = 30 cm =
1 Typometer = 788 Punkia =
BEY: Cicara

1 mm = 2.6G6 Punkta

1 Punkt = 0,376 mm = 1.07 ang-
lizch-amarikanische Punkle =
D.0148 inch, 1 Cleero = 4.51 mm

Von jeder Schriftart bestahan
etwa 12-20 varschiadena Schrift-
grissen, Se worden Schriftgrade
genannt, Die Grade entsprachen
Punkteinheiten, Die Linien Gber
und unter den Zzhlen und den
Worten =paints entspraczhan wie
die Schrifigrads den Kegelstéar-
ken der Metallouchstaben, Buch-
stabon, die grizsser als 72 Punkt
belragen, kKénnen mittels Foto-
2aiz aul die gowlnsshie Hihe
prajiziert werden.

Die Verwendung der verschie-
denen Schriftgrade hingt von
itram VYaraendungszwecke ab,
Fur Prospekt-, Katalog- und
Buchiexte geniigen meist dig
Schriflgrade von B-12 Punklen,
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Typeface alphabets

The present-day designer has a host of prinfing types
at hus disposal. since Gutenberg first Invented movable
type in 1436-55, hundreds of different lypes have been
designed and cast in |lead. The mos! recent tachnical
developrments with computer and photo-typesetting
have once again brought new facas or variations of old
ones an the market,

The chaice is up to the designer. |1 is left {0 his fesling
for farm to use good or poar typeltaces tor his design
worlke In view of the limiled space availabla, we shall
refer here to only a few of the outstanding designs of the
past and the 20th century which have appeared most
frequently in publications.

Knowledge of the guality of a typeface is of the greatest
importance for the functional. aesthetic and psycho-
logical effect of printed matier. Again, the typographic
design, I e_the correct spaces betweaen letters and
words and the length and spacing of lines conducive to
gasy reading, does much to enhance the imprassion
crealed. Today the field is dominated mainly by
compuier and photo-typesetiing. A typical characterislic
of these torms of composition is the too narrow setting
of the letters which makes reading difficult, The
designer will be well advised to demand the normal
spacing betwean lelters when ordering photo-
typesetting.

By studying the classic designs of Garamond, Caslon,
Bodoni, Walbaum and others, the designer can learn
whalt tha limeless crileria are which praduce a refined
and artistic typeface thal makes for ease of reading
The lead type designs of Berthold, Helvetica, Folio,
Univers, etc. produce pleasant and easily legible lype
areas. The typographic rules that apply to the roman
typefaces are also valid for the sans serifs,

The creators of these lype designs were axtremely
intelligent artists with high creative powers. This

i5 shown by the facl that for more than four centuries
innumerable type designers have sought to create new
type alphabels bul vary few of these have gained
acceptance, An alphabet of Garamond, tor example,

15 an artistic achievement of tha first order. Each letter

Schriftalphabete

Dem heutigen Designer stehen eine Unzahl von
Druckschriften zur Verflgung. Seit der Erfindung der
beweglichen Lellern durch Gutenberg, 1436-55, sind
Hunderte van Schriften gezeichnetl und in Blel gegossen
worden, Dietechnische Entwickiung der jungsten Zeit
brachte mit dem Licht- und dem Computarsatz nochmals
neue oder variierte Schriften auf den Markt,

Der Designer hat die Wahl. Seinem Formverstandnis ist
es uberlassen, gute oder schlechte Schriften fur seine
gestalterischen Aufgaben zu gebrauchen. Wir weisen
hiar in Anbatrachl des beschranktan Raumes nur auf
wenige hervorragende Schriften der Vergangenheit

und des 20. Jahrhunderts hin, die am haufigsten in
Fublikatianen erscheinen.

Die Kenninis um die Qualital einer Schriftform ist von
arosster Bedeutung fur die funktionelle, asthetische

und psychologische Wirkung der Drucksache, Auch die
typografische Gestaltung, also die richtigen Buch-
staben- und Wortzwischenraume. die [ur die Lesbarkeit
gunstigen Zeilenabstande und Zeilenlangen, begin-
flussen den positiven Eindruck. Dear Foto- und der
Computersatz beherrschen heuta schon weitgehend
das Feld. Ein fur sie typisches Charakteristikum sind die
meist zu eng gesetzten Buchstaben, die die Lesbarkeit
erschweran. Der Designer lul gut daran, bei der Beslel-
lung von Fotosatz gleichzeltig die normale Spafionierung
{Buchstabenabstand) zu verlangen.

Am Studium der klassischen Schriften von Garamond,
Caslen, Bodoni, Walbaum u.a.m. kann der Designer die
zeitlos gultigen Narmen fur das leichl lesbare,
kultivierte und kunstlerische Schriltbild erfahren. Auch
die Bletschriften Berthold, Helvetica, Folio, Univers
zeigen karrekte und angenehm lesbare Satzbilder,
Dieselben typogratischen Gesetze, die fur die Antigua-
schriften gelten, sind auch fur die Groteskscehriften
guitiag.

Dig Schopfer der oben erwahnten Schriften waren
ausserordantlich kreativ begabte und intelligente
Kinstler. Das beweist schon die Tatsache, dass sich seil
mehr als vier Jahrhunderten unzahlige Schriftgestalter
um neus Schriftalphabeate bemuhtlen, von denen sich



Typeface alphabets

has i1s own unmistakable face, whether lower or upper
case, and displays the highest guality of farm and
originality. Each letter has its own personality and
makes a marked impact.

Every designer who is concerned with typography
should take the trouble when creating graphic desians
10 sketch words and sentences by hand. Many designers
take advantage of the Letraset process. which can
undoubtadly produce a clean draft design that is almost
ready for press. But a feeling for good letter farms and
an attractive typeface can be acquired only by constant
and careful practice in sketching letters.

How the forms of letters can create simultancously

both tension and nobility and how pleasantly legible
lines of type can appear to the eye of the reader may be
seen from the examplés on the following pages.

The Renaissance created midline typoaraphy which
held its position until the 20th century.

The new typography difiers from the old in that it is the
first to try to develop the outward appearance from

the function of the text

The new typography uses the background as an element
of design which is on a par with the other elemenis.
Earlier typography (midline typography) played an
active role against a dead, passive background.

Schriftalphabets

aber nur wenige halten konnten, Ein Alphabet von
Garamond z. B. ist eine Kunstleistung van hochstem
Rang. Jeder Buchstabe besitzt seine eigene unver-
wechselbare Form, der Kleinbuchstabe ebenso wie der
Grossbuchstabe, sie sind von grosster Farmgualitat

und Originalital, Jeder Buchstabe hat Personlichkeits-
charakter von starker Eindringlichkeit,

Jeder Gestalter, der sich mit Typografie beschaftigt,
sollte sich die Mlhe nehmean, beim Entwurt von
grafischen Losungen Waorte und Sitze von Hand zu
skizzieran. Viele Designer machen vom Lelrasetverfah-
ren Gebrauch, das gewiss den Eindruck eines sauberen,
beinahe druckfertigen Entwurfs bewirken kann. Aber
das Gefihl fur die gule Buchstabenform und das schane
Schriftbild kann nur durch stetes, sorgfalliges Schrift-
skizzieren erworben werden,

Wie spannungsvoll und edel zugleich Buchstabean in
ihrer Form sein kénnen und wie angenehm lesbar
Schriflzeilen wirken kbnnen, zeigen die Beispiela auf
den folgenden Seiten,

Die Renaissance hat die Mittelachsen-Typografie
geschaffen, die bis In das 20. Jahrhundert beibehalten
wurde,

Die neue Typografie unterscheidet sich von der fridheren
dadurch, dass sie als erste versuchl, die Erscheinungs-
form aus der Funktion des Textes zu entwickeln,

Sig bendtzt den Hintergrund als gleichwertiges Gestal-
tungselemeant. Die frihere Typografie (Mitlelachsen-
Typografie) stand aktiv auf ginem passiven, loten Hinter-
grund.

20
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Typeface alphabets

Garamond

Schriftalphabete

Garamond

GARAMOND

abcdefghijklmnopqrsBtuv

WXYZ

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ

1234567890

Garamond, 28-pt medium
Garamond anliqua was desigred
and cul im Faris in 1535 by 1he
pusch-cutter Claudse Garamand
(143015610, Itis a pure old-atyle
face. Garamond was the first to
design reman and italic faces

as components of 2 tvpe cut

Tha Garamaond facas were lalar
improvaed by Rabert Granjon and
Christoph van DycK. By virtueg of
the clarity and harmony of their
forma they have survived unt

the present. Taday they ara also
available for film-setting.

The Garamaond face is obizinable
in sizes G- lo 48-pt., medium,
sami-beld, and italic.

The normal ar madium faces ara
supplementad by light, sami-
bold, bald and italic faces

The lighl face is often used in
small sizes for marginalia and
caplians o pictures,

The semi-bold, Bald and ilalic
faces are used mostly as display
faces

Therz are alzo larger type bodias
which are generally used for
litlas.

Garamand, 48 PL narmal

Che Garamond-Antigua wurda
1555 in Parls vomn dem Stempel-
aghneider Clauds Garamond
14801561, entwarfen und
gaschnitten. Sie st elne reins
Medidval-Schrifi. Garamond
behandelte als erster Antigua und
Fursiv als Bestandteile gings
Sehriltschnitles. Die Garamonds
Schrifttarmen wurden spater von
Aabert Granjon und Christoph
wan Dyck verbessert,

Dank ihrer klaren und harmoni-
schan Farmean konnte sie sich
biz in die Gegenwart halten.
Houle isl sieauch im Folosatz
auf dam Markia

Die Garamond=-5chrifl (st in
Gradaen von 548 F1, normal,
maioten und kursiv erhaltlich,

Als Erganzungsschnitte zu dan
narmalen Schriften gibt 23 die
magere, halbfetta, fette und dia
kurziva Schrift.

Die magera Schrifl wird in
kleinen Graden germne [ir
Marginallen und lur Blldlegenden
werwendal

Cie halbfetten, fatten und
kurzivan Schriften werden meist
als Auszeichnungsschriften
gebrauchi

Grossare Schriltgrade sind im
allgemeainan fur Tilglschrifien
worGesehon



Typeface alphabets Schrillalphabete

Cazlan Caslon

CASLLON
abcedetghijklmnopqrsf:

UVWXYVZ

ABCDEFGHIJKI.M

NOPQRSTUVWXY
/.1234567890

L
Caslon, 48-pt, medium Cazlon, 48 Pt normal
Caslon raman was designed and Von William Caslan |, 16921785,
cut by William Caslen | 51 die nach ihm benannte Caslan-
(1682-17G66) and named efter him Antigua entwaorfen und geschnit-
Caslon began his activities as a ten worden. Caslon begann seine
punch-culler in Oxlord in 1720 Tatigkeil als Steampelschneider
Caslon's alphabet goes back 1o P& in Oxfard. Caslong Alphabet
@ 200-year-old typelace. Belween geht auf eine 200j3hrige Schrifl-
1720 and 1726 Caslon cut fhe form 2urick, Zwischen 1720 und
eminently attraclive sizes 1726 schnitl Caslan die heson
english™, “pica’’ and "brevigr'”, ders hervorragend schdnen Grés-
Hiz wark laid the feundaticn in aen «Englische, «Picas und «Bre-
England 1ar the devalopment of wiar=, Mit seinar Arbeil legte er in
Engliah typocasting England den Grundstein lir die
Today Caslon is availahla in Entwicklung des englischen
sizes 6- to $8-pt medium, sami- achriltgusses. Die Gaslan 151 heu-
bold and italic, b in den Graden 648 P1. narmal

halbfett und Kursiv erhiltlich,

22
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Typeface alphabets

Baskearville

Schriftalphabete

Baskaryville

BASKERVILLE

abcdefghijklmnopqrsBtuvw

XYZ

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ

1234567890

Baskerdille, 48-pt, madium

Jahn Baskerville 170617 /5
mproved Dutch madels and
created the “Baskervilla™ {ace
which hasz a very agrasable
breadth and genarasily. Jensan,
who is himsalf a lype designer,
noles thal Baskerville s th
Iypefaca with the mast precisea
gaomarrical propaertions and the
greatast elegancea. Like soms
other newer faces i goes back Lo
a style of handwriting. Baskar
ville is theretare amongst those
which prefigure the typefaces

ol Today

Baskemnville's infiuence wasg
parliculariy strong in England

In the aacond hall of the 181h

cenlury English typography was
shapad by printers and bype-
cagsiors working in Baskennlle s
iradilicn, Today Baskerville is
obtainable in sizas &- 10 36-pt.,
soman and italic,

Baskarvillz, 438 PL narmal

John Baskeryille, 17081778,
verbessarte hollindische Yor-
bilder und kreleria dia «Baskor-
villes-Schrift, die durgh ass-
drucksyolle Typonlformen ba-
sticht, Jenson, selbs) Sehrifi-
kunsller, bemarkt, dass die
Baskarville die Schrift mit dan
exadiesion géomotrnschen Pro-
particnen und mit der gréssian
Eleganz sai, Sia geht au! alne
Handschrift zurick, wie ain Teail
anderer neuar Schriften eben-
lalls. Unter diesen gilt auch die
Baskarville als Worbota dar mo-
deErnen T:,rpu_

Der Einfluss Baskervilles war in
England bezondaers slark. In dar

zweiten Hallte des 48, Jahrhun-

darlz wurde die englische Typa-
graphie durch die Drucker und

Schriftgiessar aus der Tradition
Bazskarvilles gepragl.

Oie Baszkerville is! heule in den

Giraden 6-368 PL narmal und Kuor-
siv vorhandan
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Typeface alphabets Schriftalphabete
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Eodani Bodoni

BODONI
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Bodani, 4801, madium

"Bodoni™ is regarded as a tran-
gsitional Torm belwseen Fournier's
and Baskeryille's designs and
Was clb in Parma in 1790 by Gian-
battizta Boderi (1740-1813). In his
"Manuale Tipogralico™ he pub-
lizhed 291 alphabels and prinlar’s
“flowearas' affarding a weallh of
materials in greal variety. Bodoni
wiad 8 notad pioneer of modern
type His design is characlerized
by exceptionally thin hair lines
contrasting with haavy main
strokes.

EBadani's influance on his pra was
crceplicnal. Today we have hisg
wpa in sizes G- to 48-pi., medium,
sami-bold, bold and italiz.

Baodoni, 48 Pt normal

Als Ubergangsfanm van den
achrillen Fourniers und Baskear-
villes wird dig van Gianballista
Bodoni, 1740-1813, in Parma 1720
geschnitieng Schrift «Bodonis
geawertet. Sie iat oie auf der gan-
zen Welt berbhmteste und am
meisten varbreiiets aller klassi-
Zislischen Schriften. Er vergfient-
Hehbe in seinem -Manuale Tipo-
gralicos= 231 Alphabale und
Ormamente, die inen grossen
Aaichtum und viele Variationen
van Materialien prasantiartan.
Bodeni war éin grossar Pionier
dor modernon Ty pa, Seine Schrit]
Farchre! sich durch ungowahn
ich dinne Haarsteiche, die im

Kontrast zu den felten Grund-
strichen stehen, aus.

Dar Einfluzs Bodonis war auf
seine Zeil aussarardentlich.
Heute finden wir sige n dan Gra-
dien 648 P normal, halblfell, feit
L kursiv,
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Clarendon

Schriftaiphabete

Clarendan

CLARENDON

abcdefghijklmnopqrs

Btuvwxyz

ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ
. .1234567890

Clarencon, 48-pt medium
Clarendon is based on the Egyp-
tizn tace whizh first appeared

in 181% in the Figgins Type-
foundry. The growth of modern
busziness called for powerful
adeerlising faces, amongsl which
Egyptian was the most importiant
To produce more Impact the hair
lines of the letters ware drawn
oold.

A varianl of Egyptian appeared in
1929 in the form of “"Memphis™,
which was produced by the Stem-
pal Typoltoundry, For the Haas
Tvpcloundry Hermann Eidenbenz
mproved the arigingl fece, which
Caslon brought cut in 1843,
Clzrendan is notable far its

strandg horlzental connecting
lines which contrast very little
with the main strokeas.
Clarendan can be obigined in
sizas & 10 &d-pl. medium and
sami-bold.

Clarendon, 28 PL narmal

Dig Clarendan basier! aul der
Egyplignne-Type, dig erstmials
115 in der Figalns Schriftgiges-
serel aultauchi, Das Aufkommen
der modernen Wirtschaf erfar-
certe kréaftige Werbeschriften,
unter denen die Egyptienne die
witchligste war. Um grissera
Weirkung zu eriielen, worden dis
Haarsinicha dar Buchstaban fal)
gereichnet,

Di= Egyptienna erlebte 1984
durch die «Memphis-, dig dig
Slempel-Schriftgiesserei heraus-
brachte, ving Varianie. For die
Haas sche Schrillgiessared vor-

bessorie Hermann Eidenbenz die

originale Type, dig Caslen 1843

herausbrachte. Die Clarendan
Feichnet sich durch siarke hori-
rontale Werbindungslinian aus,
dig zu den Grundstrichen wanig
Kantrast haben,

Dig Clarendan isl in den Gradaen
A-64 PL narmal urd Bafbloetl vor-
Hanndan



Typeface alphabets

Berthold

schriftalphabete

Berthold

BERTHOLD

apcdetghijklmnopqr
tUvwxyz

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXY/Z
1234567390

Berthold, 43-pt, medium

The Berthold sans serif was
designed in 1893 by the designer
Hafrann in Berlin. It is bazed
on ihe sang-seril faces of tha
garly 19th century, A characlaris-
tic featura aof Berthald is lhe
almost equel thickness of the
verlical and horizonial strakes,
The name “sans serif'’ is due to
tha omission of serifs - the
finizhing atrakes at the top and
botiam of a letter, Berthold
|!,"r.'lE':‘:'IGE" wenl through a revival
allar World War 1, first im Switzar
land and then in the resat af
Europe. Becsusa of its cool form
it was used |::l:_'|r|i|_:u|a':!|.' in
industriz! agvertising

Barthold was drawn Tor film-
sathing in 1957 by the GGK
Afgency in Basla with light,
mdium, Semi-bold and bold
itallg, candensed and expandad
faces

Sarthold, 48 Pt normal

Die Berthold-Grotesk wurda 18495
vom Schriftkinstier Hofmann in
Sorlin entworfen. Sie basiart aui
Groleskschriflen des frihen 149,
Jahrhunderls, Charaklarizlisch
fir die Berthold sind die beinahe
gleichen Dicken der verlikalen
und harizontalen Strighe, Der
Mama «Groteske kommt daher,
dass bai Erscheinen die Schrift
abs avsgofalien, als =gratasks,
ampiundean wurde, wail ibBr alle
Abschlussstriche fehlan,

Oie Berthold-Schrift arlebta pach
dam Jweiten Wealtkrieg eine Re-
Aaissance, vararst in dar Scheeaiz,
dann im ubrigen Eurcpa.

wWoqon (hrer Kihlen Form fand

Sie bezonders in dar Industrie-
werbung anwendung.

Die Berthiold wurde 15957 von der
GGK Agentur, Basel, firden Fola-
=aiz in der magern, narmalen,
halbfetten und fetien, kursiven,
sphmalen und bretten Typo
goraichnet.
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Typeface alphabets

Times

Schriftalphabete

Times

TIMES

abcdefghiyjklmnopqrsB3

fUVWXyZz

ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ
. .1234567890

Times, 43-pt. medium Times, 48 PL narmal

Times Mew Roman was designad
r 1923 1or the newspaper 'The
Timas™ with newspapar prinfing
particwlarly in mind. [Lis h'gf'l;..'
suitable Tor ensuring qaod lagi
bility, even an poor paper, 1or
the lettars are providad with
short, powerful and sharp-cut
sarifs. Both capitals and smal
letbers come oul very clearly,
Lhis lace was designed by
Stanley Morrison who, ke Eric
Gill, Roger and Updike, has dane
meritarious garvice by the
faithiul reproduction of classic
latbering.

Dia Timaes Mew Roman warde
1923 tor e Zeitung «The Timass
antworlen pod war speziell for
den Zelitungsdruck gedachl. Sia
arfilllt die Anforderungen der
guten Lasbarkeit der Schrill,
auch zuf schiachles Papiar ge-
druckf, sehr gul, da die Buch-
staben kurze, Kralbioe und scharf
neschnitiens Abschiussstn icha
(Serifen) hesitzt. Die Varsal- wie
die Kleinbuchstaben zeichnan
aahr dautlich. Stanley Morrison
dar digsa Schrift gaseichnot hat,
hat zich mit Eric Gill, Hoger und
Updike durch ariginalgetrausa
Machschnilte kKlassischer Schrif-
ten verdient gemeghs
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Typeface alphabeats

Helvelica

Schriftalphabete

Helvelica

HELVETICA
abcdefghijklmnopqrs

Btuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMN

OPQRSTUVWXYZ
1234567890

Helvetica, 48-pl, medium

The Helvetica face, brought oul
by the Haas Typeloundry, Basls,
rapidly meat with a wide responsea
M. Miadingar designed thiz typa
in 1957, The form af the lafiars

15 Bagsed on Bertheld and G the
garly sans-serl faces, Charac-
teristic featuras af Halvetica are
the horizontally cut ends of the
letters ¢, &, 9. 5 in contrast to
Bertheld, whara they are out
radially, The larms are semewhal
more gpen gand round. The G

i simplified, The vertical strokes
are somewhat shorter than in tha
case of Bertheld, and this im-
provas tha legibility.

market for film-setting

Hilvalics 15 cast in 13 sizes [rom
G- to 43-pi, It Is now also on the

Halvetica, 48 PL normal

Die Halvetica-Schrift, ven der
Haas schen Schriftgieszerei,
Baszel, herausgebracht, fand in
kurzer Zoil gin grosses Echo,

M. Miedinger Konzipierte 1957
diese Type Die Buchslabenform
lehnt =ich an die Barthald und
an dia friharen Grolesk-Schriften
an. Charakteristische Eigen-
schalten der Helvetica sind die
harizontal geschnilténsn Endun-
gen der Buchstaben ¢, &, g, 5,
im Gegensatz zur Barthald, wa
zia radizl geschnitien sind, e
Forman sind etwas offenar und
rundar. Oas «Ge ist vareinfacht
Jie Verlikalstriche sind atwas
Kurzer als ol der Barthold, was

28

iz Leserlichkeit varbesseart,
Dig Helvelica wird in 13 Graden
QenosFen von 648 Pt Jatzt ist
sig auch Im Folosatz auf dam
Markte
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Typeface alphabets Schriftalphabete

Univers Univers

UNIVERS

abcdefghijklmnopqgrs
[Stuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNO
PORSTUVWXYZ

. .1234567890

Univers, 48-pt. medium are madsa glighlar and the ascend- Urivers. 48 Pi. normal Buchstabens vardunnl und dia
Univers, designed by Adrian ers and descenders shortened. Die Univers, von Adrian Fruliger Obear- und Linterlangen verkiirzt,
Frutiger 1957-1963 for the Paris 19571943 for die Parizar Schrift-

typefounders Debharny & Peignot, giesserel Deboerny & Poignot

has since becomea the masi entwarlen, ist seither die weailest

widely used zans-serif face. This verbreitele Groteskschrift. Das

is due to carlain advaniages verdankt sie einigan Vortailen,

which are af imparlanse far pring- die fur die Druckaraien wnd

ors and designers, For one Gestalter van Bedeutung sind.

thing, the face is available in Einmal isl die Schrif] in mager,

light, medium, semi-bald and normal, halbfett und Tall, als auch

bald, in roman and alsa in in den Kursiven Graden vorhan-

itafic sizas, and far anolher i is cen, wed Zum 2weilen 15t sie

ablainable Tor flm=-setting in auch im Fatosatiz mit allen Gra-

all sizes Ina large number of den in vielen Landern zur Ver-

countries, In order to ensure 83 flgung. Um eins maglichst guie

good & reproduction as possible Oruckwiedargabe fu erhalian,

the connactions batween the sind dia Verbindungsslaellan 2wi-

stem and tha bowl of tha latlar schen Slamm und Sundung des



Width of column

The question of column width is not marely one of
design or of format; the question of legibility 15 of equal
importance. The reader should be able to read the
message of a text easily and comfortably, This depends
to a not inconsiderable extent on the size of the type,
the length of the lines, and the leading.

Printed mattar in normal format is generally read with
the eye at a distance of 30-35 cm. The size of the type
should be calculated with this distance in mind. Bath
too small and too large a type costs the reader an efforl.
He tires more rapidly.

According to a well-known empirical rule there should
be 7 words per line for a text of any length. If we want
to have 710 woards per line, the length of the line can
be readily calculated. So as to keep the type area

light and open in appearance, we have to determine
the leading, i. . the vertical distance from line to ling,
so that it suits the size of type. Photo-lypessatting has
brought an additional problem; namely, that of the
spacing between latters, In lead type the distance
betwesan the letters was determined by the body size
and equalized. In photo-typesetting the distance
bBatweaen letters has to be adjusled anaw every time in
the photo-setting machine. Hence the irregularity ot
tha typeface and the, unfortunately. usually too closely
set lelters.

The designer is well advised whean ordering photo-
typesetting to insizt on normal spacing betweean the
lettars.

Every difficulty standing in the reader’s way means |0ss
of quality in communication and memorability.

Just as overlong lines tire, so do overshort ones. The eye
finds the long line strenuous to read because oo much
energy must be spent keeping the horizontal ling in
sight over a long distance. In the case of the too short
ling, the eye is compelled to change lines too often and
this again wastes enargy.

The right width of column is essential for an even and
pleasant rhythm of reading which enables the reader to
relax and concentrate wholly on the content.

Spaltenbreite

Dia Frage nach der Spaltenbreite ist nicht nur aine
Frage der Gestaltung oder des Formats, ebenso be-
deutsam ist die Frage der Leserlichkeit. Eine textliche
Mitteilung soll vom Leser leicht und angenehm gelesen
werden kénnen. Dies hangt nicht zuletzt von der Grosse
der Schrift, von der Lange der Zeilen und vom Zeilen-
durchschuss ab.

Die Drucksachen in Normalformal werden vom Auge
gewahnlich in einem Abstand von 30 bis 35 cm gelesen.
Auf diese Distanz sollen die Schriftgrissen berechnet
sain. Zu kleing wie zu grosse Schrift wird mit Anstren-
gung gelesen. Der Leser ermildet schneller.

Ein bekannter Erfahrungswert basagl, dass fur einen
langeren Text im Durchschnitt pro Zeile 7 Worte stehen
sollen. Wenn wir auf einer Zeile 7 bis 10 Worte haben
machten, lasst sich die Lange der Zeile leicht errechnen.
Damit das Schriftbild leichl und offen erscheint, haben
wir den Zeilendurchschuss, also den veriikalen Abstand
von Zeile zu Zeile, dar Schriftgrisse angepasst, ent-
sprechend zu bastimmen.

Ein weiteres Problem hat der Fotosatz mit sich gebracht,
das des Buchstabenabstandes. Beim Bleisatz war der
Buchstabenabstand durch die Kegelstarke bestimmi
und ausgeghchen. Beim Fotosatz muss der Buchstaben-
abstand in der Fotosetzmaschine jedesmal neu einge-
stellt warden. Daher die unregelmassigen und leidar
maist zu ang gesetzten Buchstabenbilder. Der Gestalter 30
tut gut daran, bei der Bestellung des Fotosatzes auf
narmalen Buchstabenabstand zu drangen.

Jede Erschwerung beim Lesen bedeutet Verlust an
Kaommunikationsqualitdt und Erinnerungsiahigksit an
das Gelesene. Wie zu lange Zeilen, so ermiden auch zu
kurze Zeilen. Das Auge empfindet lange Zeilen anstren-
gend, weil zuviel Energie darauf verwendet werden
muss, die horizontale Linie auf lange Distanz im Auge
zu behalten; bai der zu kurzen Zeile wird das Auge zu
schnell gendtigt, die Zeile zu wechsaln,

Dia richtige Spaltenbreite schafft die Voraussetzung fur
ginen gleichmassigen und angenehmen Leserhythmus,
der entspanntes, ganz auf den Inhalt konzentrierias
Lesen ermaglicht.



Width of column

Column widths with 7-pt. sans
serif, 1-pt. leading

Mehrzahl der Fille dberlegen. Uberdegan deshalk, weil sclche A
rain bildlichae Darstellung eing umf;

lebzters in ihrer Anlage weitgehend
zum Schmuck der Winde bastimmt,
dagegen in dissar odar jenar Form
tiert, Es gibt dafir eine einfache E
eine qewisse oplische Schockwirkun

greiche Texstbeigabe Uberflizsi

Leirdd wan der Mehrzahl der Bete

(Wer &ich d=er Fllle von Druckef

und zum zwaiten zu der Gruppa
Umfang nech von ausgespracha

ob diese Erzeugnisse thre Ents
algo Arbeiten, die unter Verwen
Material voarhanden sind, .geba;

strenge Trennung versuchea ung e

vomh
ns
schlieBt fir uns Arbaiten, cie in ik
ehu

zeugnissen aller Art bel einer Sichtung gegeniibersieht, wird nolwen
Matarial in Gruppen unterleilon, Wir untarscheiden dabal rach Art
lage ver allom zwe? Gruppen der Gestaltung und kemmen dabai einmd| 2 dem Antail der reinen T-_.,rp
i Druckerzeugnissen, bai denen dag rein Typoaraphische gering, ji
skundiarar Bedewtung ist, Die arsters Gruppe der reinen Typogra
rer Gesamtkonzeption sus typographischen Milleln erstellt sind,
9 dor Skizze eines Graphikers oder Setzars verdanken, streng gj

jeinbezogen sein. Demgegenibs

“steht dia zweile Gruppe, deren Hal

-El;';hﬁll'lllch die Hand des Gebrayvchsgraphikers und freien K binatler
kmnﬁkra[t aus dem Uberlegenes Eipsatz frefer graphischer Miltal, d
I:-ar gering ist, ja, wo dar Satz nhr die Funktion der unbedingt natw!
H:IEtr Dfucktnnnnukan zall im Hn'ninen, dieaer Zeilen nicht berlihrt wel
ider Anleil dor reinan T;pngruphfa im Laufe dar letzten Jahre er’hebll
'kl: hdige Einbruch der freien Graphik in eine Domine, die frither aus
inicht wegzulaugnende Tatsache |ist. |Die stirmische Aufwiirisenbwick
fsn::h gabracht, dzB die .'!'.Lsalnanc-eﬂsetzu-'ng vin Absatzmbickbs und |

i die Einkezighung immer net
mehiift bleiben will", Die aufgen
lange richlig angelegt, wie sia (
wnier den hier aufgezeigten Ba
ist, mul schon ungewdhnlich phi
Falle scher bei Verwendung eind
1er5u¢":ung$n in dan USA, dia z
erfolgraicher sind als EEI'I"A:LFE wl
whiekien noch vorherrschend |st

To cheosa a widlh of columa
which makes the text plaasant to
read is ong of the most impartant
typographic prablems, The width
af the column must be propor-
tioned to the size of the typa.
Owerlong columns ara wearving
19 the eye and alzs have an
adverse psychological effect.
Owershort columns can also be
disturbing bagcause they Interrupt
the flow of reading and put the
readar off by chliging the eye to
change lines 1oo rapidly. Lines
which are 1oo short ar 1oo long
reduca the memarabilily of what
is read hacause too much anaergy
hzs to be axpended, There |s

a rule which siates that 2 column

Spaltenbreite

Spaltenbreiten mit 7 Pt Grotesk,
1 PL Durchschuss

iter| optisch den Betrashior anziehan, 1 Snibersiekl, wird lakzeni in o¢
macht, weil sle das z2u propagieMir uplaracheiden debel nach Arl und
jekt schon durch die Bildwirkung afschaulich erfivtert. Diese Schwarz{Weil-Arbeitan aber erweisenial zu| dam Antail der reinen Typogra
'daf} das Photo der Zeichnung immer dann im Werbeaul unterlegen|ist,|wenn das erstere konvenlionas re
den Bareichen der modernen Kurst zaneigh, Die medeme Graphik, allere

itar in dieser Zweckbestimmung apghischen Milleln erstellt sind, gleid
11 s farmaler Effekt in der Warbupg qehr hiufig von denselben Leuder Splzers verdanken, streng goenom
klarung: Die moderna Graphik |I:|E-i|1:||::| der Mehrzahl der Betraclelamantan, zoweit sie als typographis
g aus und hat dashalb den Vc-rzugt das Auge festeuhalten und gund n'-:'.ti'-rhr:ugur Druck scllen dabei

Typographische goring, j2 5ok
ruppe der reinen Typagraphis

ung van Schmuck, Ferm- und Flichenzslementen, soweit sie zls typagra
t* wardan kdnnen. MagativBtzungen und mebrlarbiger Druck sollen ¢

ig easy 10 read il it is wide
enouah i accommoedale an
avarage of 10 words per line. If
the text iz of any length, this rule
is of gractical helg. A =mall
amaunt of taxt can ba g21 in lang
o wary shart linas withouot
clisturbing the reader,

As we havae already mentioned,
tha width of the caliumns danpands
on the size of the wpeface and
the amount of text. A 20-pt. face
calls lar a8 rafatively wide column,
A Z-pl. Tace requiras a ralativaly
rareosy ong. I, Tor example, a
20-pt. face is used for a litle over
an g-p1. face for the mass ol 1he
composition, and if the same
widlh af calumn i3 1o be used

Die Spaltenbreite zu wiklen, die
dags Lesen der Texte mihalos
ermaglicht, izt eines der wich-
tgen tivpoegralischen Problame,
Die Spaltenbreite hat der Grosss
des Schrifforades angemassen
zu sein, Zularoe Spallen ar-
moden das Auge und wirken sich
auch peychologisch negativ aus.
Ebonse sidrend kinnen zu kurza
Spaltan sain, =ie unterkrechen
den Lesefluss und reduzieren die
Leselust, denn das Auge hat zw
schnel! dia Zaila zu wechaaln,
Zu lange wis zu kurze Zellan
vermindarn, well zu viel Energia
aulgewandat werden muss, das
Erinnarungsvermdaan an das
Gelosena. Eine Regel sagt, dass

cir lese-ginstice Breite dar
Spalte dann erralchl (st wenn

im Durchschnin 10 Worte auf
giner Zeila untargebracht sind,
Egi ldngeren Texten I3t das eing
brauchbare Marm. Wenn nur wa-
nig Texi 2uf langa ader auch sahr
surze Zeilen gesaizt sind, wird
eg nichl als stdrend empiundan.
Die Spaltenbreiten sind, wis
bereits erwdhnl, von der Grasse
der Schrifttype und von der Text-
manga abhingig. Die 20-Funkt-
Schrilt verlangt eine relativ
grossa Braila der Spaita. Eina
B-Punkl-Schrift aine relativ
schmala Spalte. Wird 2. B. eine
20-Punxt-Schrifl als Titel obar
eing B-Punki-Schrilt, die fur den



Width of column

Column widihs wilth 10-pi. sans
zarif, 2-pt. leading

Wer sich der Fiille von

libersieht, wird notwendig

Typographie und zum zweiten zu der Gruppe von

das rein Typographisc

=paltenbreite

Spaltenbreiten mit 10 PL Grelesk,
2 Pt. Durghachuss

und mehriarbiger Druc
die zweite Gruppe. der

Mittel, unter denen der
nur die Funktion der un

der Drucktechniken sol
zundchst festzustellen,

ten Jahre erheblich an Boden verloren hat, ja, dal
freien Graphik in eine Domine, die frither aussct
war, eine nicht wegzuleugnende Tatsache ist. D
lung von Industrie und Wi

i

sollen dabei mit einbezagen sein. Demgegentiber
n Hauptakzent in der formalen Gestaltung augens
ich die Hand des Gebrauchsgraphikers und freien Kiinstlers verrit. Diese
ten heziehen ihre Wirkdingskraft aus dem liberlegenen Einsatz freier graph

typographische Anteil de

bedingt notwendigen Textwiedergabe darstelit. Die

Druckerzeugnissen aller/ Art bei einer Sichtundi

[E:ine strenge Trennung versuchen und das | un Arbeiten, die in ihrer C
Gruppen unterteilen, Wir| unterscheiden dabei nach Art und Anlagetellt si
zwel Gruppen der Gestaltung und kommen dabeileinmal zu dem Anteil dph:t<e

e gering, ja seinem Umfang nach von ausgespr phisch

r|

lrucker?_e ugnissen, rwvendy

Bedeutung ist. Die ers’

nd, gleichviel ob diese,
s oder Setzers verdan)

ing von Schmuck, F'{::rl
es Material vorhanden

nkbar gering ist, ja, wo de

im Rahmen dieser Zeilen
daB der Anteil der reiner

rtschaft hat es mit sich

Wer sich der Falle von
ibersieht, wird notwent
Gruppen unterteilen. V
rwel Gruppen der Gest
Typographie und zum 2
das rein Typographisch

for both faces, the width needead
is the one that is best far the
&-pt. face.

Sufficient leading betwesn 1he
lines is of ihe lirst Ieeportance for
easy reading, If the lines are too
clogely set the eye is forced to
"ake in" the neighbouring lines
while reading. Anything thal
mmighl impair the rhaythm ol read-
ingg shauld B sCiupuiousy
avaided,

Mesdless to gay. what we have
said here cannat apoly to titles
and subtitles. In advarlising it is
the functlizn of Llitlez and sub-
titles Lo stand oul, They should
force the reader’s eye 1o abaarb
their message. Titles which are

selin a large lace are oflan
distributed over several lines
Lecause of the width of caluma
available. The opposile probiem
alzo arizes if captions with &
small face ara 1o be selin wide
columns.

These GrCaplionsg are anoepted
froim the standpalnd of both
leqibdlity and aesthetic appsar-
Aance.

Taxt verwandat wird, gasaiz]

und scll tOr beida Schriften
dieselbe Spalianbraita gewahlt
werden, sucht man die fiir die
2-FPunki=Schrift glinstigste Braite,
Fiir daz leichiz und angenehmae
Lazen von Texien st der genu-
qend grosse Zailen-Curchechuss
zehr wezentlich. Bei zu eng ge-
schlassenen Texizailen isf das
Auge oum aplischan Miflagsan
dar banachbarten Zeilen ge-
wungen, Alles, was den Lese-
rhythmiis besintrachiigen kann,
zollte sorgfdltig vermieden
WEFdEn,

Matirlich kann das Gesagle nichl
fir Titel und Untartitel giltig =ain.
I der Werbung haben die Titel

und Untertitel die Funktion, auf-
zufallen, Sl sellen das Auge des
Lezers zwingen, ihre Bolschalt
zu lesen, Gross gesetzle Tilal
wardan nicht selten aufl mabrere
Failen umbrochen, wall die 2ur
Yarlbgung stehende Spalten-
breite dazu notigh Auch der
urngekehrte Fall tritf gin, wenn in
gresse Spallenbreiten Legenden
mit xleinem Schrifigrad gesetzt
werden mussen,

Dioze Ausnahmefdlle werdon
vom Gesichlspunkt der Leser-
lichkall und vom Asthatianhen
ker betrachtel akzeptiart.
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Leading

Leading calls for just as close attention as the width of
the lings. For, like lines which are too long or too shorl,
leading can also affect the type area and hence the
readability of the text. Lines that are too narrowly set
impair reading speed because the upper and lower line
ara both laken in by the eye at the same time. The eve
cannat focus an excessively close lines so accurately
that one line alone is read without the immediate
surrounding area alse entering the visual field. The eye
Is distracted, and the reader expends enaray in the
wrong place and tiras more sasily.

The same also holds true in respact of lines that are too
widely spaced. The reader has trouble in linking up
with the next line, his uncertainty grows, and fatigue sets
in earlier. Good leading can carry the eye aptically from
one line to the next, giving il confidence and stability,
and enabling it to absorb and remember more easily
what has been read. Where reading is smooth and easy,
the meaning content of the words is grasped more
clearly; they acquire more character and expression
and etch themselves more sharpiy an the mind.

Proper leading is one of the most important factors in
obtaining a harmonicus and functional type area

which is aesthetically pleasing and will stand the test of
time.

Another point calling for attention concerns the type
area containing 3, 4 ar more different type sizes. To
ensure a regular and attractive typographic design the
leads for the various type sizes must be adjusted to

one another,

The size of the leads determines the number of lines
that can be accommodated on a printed page. The
larger the leads, the amaller the number of lines that
can be placed on a page.

Zeilendurchschuss

Wie der Zeilenlange, soll auch dem Zeilendurchschuss
grosse Aufmerksamkeit gewidmet werden. Denn wie

zu lange ader zu kurze Zeilen besinflusst auch der
Zeilendurchschuss das Satzbild und damit auch die
Leserlichkeit des Textes. Zu eng gesetzte Zeilen
beeinlrachtigen das Lesetempo, weil die obere und die
untere Zeile optisch mitgelesen werden. Das Auge
vermag sich nicht auf die einzelne Linie so prazis einzu-
stellen, dass nur diese eine Linie gelesen wird, ahne das
nahere Umfeld mitzulesen. Das Auge wird abgelenkt,
der Leser ermidet schneller.

Dasselbe gilt tor Zeilen mit zu grossem Abstand. Der
Leser hat Miihe, den Anschluss an die nichste Zeile zu
finden, die Unsicherheit wachst, und dig Ermiidung
kemmt schneller.

Ein guter Zeilendurchschuss vermag das Auge von Zeile
zu Leile optisch zu fahren, verleiht ihm Halt und Sicher-
neit, der Leserhythmus kann sich schnell stabilisieran,
das Gelesene wird leichter aufgenommen und auch

im Gedachtnis behalten. Beim mihelosen Lesen werden
die Worte in ihrem Sinngehalt scharfer erfasst, sia be-
kommen mehr Ausdruck und Profil, priagen sich starker
gin,

Um ein harmonisches, funktionelles und zeitilber-
dauerndes dsthetisches Schrittbiid zu erreichen, (st der
richtige Zellendurchschuss ven mitentscheidender
Bedeutung.

Ein weiterer Punk!, der Beachtung verdient, gilt dem
Satzbild mit drei, vier oder mehr varschiaden grossen
Schriftgraden. Um eine regelmassige und schéne
typografische Gestaltung zu erhalten, missen die Zeilen-
durchschusse fur die verschiedenen Schriftgrassen
einander angeglichen werdan,

Die Grasse des Zeilendurchschusses bestimmt die
Anzahl Leilen, die aul eine Druckseite gebracht werden
kinnen. Je grosser der Zeilendurchschuss, desto
weniger Zeilen kannen auf der Seite plaziert werden,
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Leading

Lings with F-pt. =ans =erif,
I-, #-, 3- and 4-pt. l=ading

Werfen wir einen Blick auf das, was auf dem Gebiet des Schriftschs
Jahre geleistet worden ist, 3o kinnen wir die Beobachiung machen,
stels die gleiche geblieben war, insofern als alle Schriftformen sict
ganz im Gegensalz zu den viel freieren und kihneren Schopiung
auch italienischer Schrifigiefersien. Das mag viglleicht seine Ursac
Miachiernbait und seinam Sinn for das Bodenstindige: es ist weann 1
suzuschreiben, der aber, zumal 2uf dem graphischen Gebiet, als du
mul. Mehmen wir zum Beizpiel Zeitungen verschiedener Lander zu
und namentlich ihren Anzeigenteil, so werden wir unter ihnen die
finden; denn diese unterscheiden sich meistens von den auslénd
typographische Auimachung sowie auch durch die for die Uebarse
Den schweizerischen Schriften hattet also etwas traditionsgebunde
wollen, die Schweizer Schriffschopier hatlen sich ihre Aufgabe leich
bewahrten klagssischen Vorlagen nachgebildel. Im Gegentell, der ge
im allgemeinen die Schinheiten und Vorzdge kiassischer Schriftfor
nichi sklavizch nachahmen. Er hat heute auch erkannt, dab sich gege
die reinen hislorisierenden Antiqua- und Frakiurschriften nicht mehr
und er hilt darum Ausschau nach neweren Formen. Es ist nicht gel
Geschmacksverirrungen Ende des vorigen Jahrhunders und der £

in den friheren Schriftproben der GieBerel mit der eher unpersdnli
figurierie, Auch fir diese Type wurden neue widerstandsfahige Mi
unter dem vielversprechanden Namen Caslon auf den Markt gebn
englischen Schriftschneider und -gieBer Willlam Caslon, won dem ¢
mil walchem der Basler SchriftgieBer Wilhelm Haas offenbar geschd
Caslon erfubr zehn Jahre spater nochmals ging durcharaifends Mew
aber in der Kursiv. in ihrer neven- Aufmachung findet diese schine

nameanilich auch in ndrdlichen Landarn, wo typische enalizche Schril
zeichnenden, aber raumsparenden Schrift fur Inserate, legle es de
Stempelschneider E. Thiele, Basel, ¢ine streng und sachlich geformt
zulassen. ImJahre 1534 fand die Schrift unter dem Mamen Superb
der Schweiz, und zwar derari rasch, dai schon drei Jahre spaler ei
konnte, Beide Superba-Schriften weisen angenehme Verhaltnisse au
Formen sehr gut aus. Einige Jahre spiter wurde der interessante WV«
Wegstechen der Serifan in aine schmallaufende Grolesk umzuwand
irnden fridheren Schriftpraben der Gielfere: mit der ehar unparsénli
figurierte. Auch for diese Type wurden neus widerstandsfahige M

Feilandurchschuss

Zailan mit 7 Pi. Grotesk,
1,2 3 und 4 Pt. Durchschuss

Experiment ein zehr befriedigendes Ergebnis, und damit erblickie
neue Schrift, die Commercial-Grotesk das Licht der Welt und wurde
spater gine Erganzung in der Gestall einer dazu passenden fetten
Anklang findet wie ihre halbfette Vargangerin, denn der Bedarf an
kleiner als an mageren oder halblelten. Angeragl durch englische
haufig ganz schmal laufenden Antiquaschriften, Slimblack genannt, t
ihre ehemalige Allongée anglaize, die nicht mehr alz salonfihig ang
unter dem Mamen, Schmale halbfetie ldeal-Antigua, neu zu gislen,

des 19, Jahrhunderls zurdck und dard heute mitibren stilreinen For
schrift angesprochenwerden.mdeutschen Bundesgebiet erscheint
ungewohnter wirken dagegen die sehr lebendigen und freien Forme:
Reklameschrift Riccarda, des Zircher Grafikers Richard Gerbig, de
Warbafachleute sebr hat inspiriaren lassan, Se trat 1242 an die Oeatlf
Experiment ein sehr befriedigendes Ergabnis, und damit erblickte
neuve Schriff, die Commergial-Grotesk das Licht der Welt und wurde.

Als wirdort ankamen, war es dunkel geworden; wir traten ein in ein
daz Fest emporgewachsen, Sechstausend Pilger mussten sich hieri
Eine ragelrechte Stadt war entstanden, mit eigener Beleuchtun
kleines Vergnigungsviertal, Kamale stampften oberall im Damn
einem zeffallenan Torbogen auf, wo 2wei wWirdige, bartige Derwisc
gefaltet waren, angestrahlt ven dem Licht einer grossen, mit Inschr
Wonnen des Jahrmarkts. Ich hatte nicht Gbel Lust, umherzustreifen
karm mit mir dberein, dass wiruns in anderthalb Stunden bei unsarm
Stadt mit ihren schlammigen Strassen und langen, von lichtsprah
Sussigkeiten, afles ausgebraitet in digsem unirdischen Licht, Samtli
Pilgern ihre Waren anzubieten. In den dunklen Winkeln spialten die
beim Schein winziger blakender Kerzen das Essen bereitaten, Die

eine reizende Eingeborene — abgerissene Viertelnoten und durche
Ihr Preis stand an der Tor. Er war nicht dbermassig hoch, dachteich

Laading is an impartant factar in
deciging whethar a particular
width of column will be pleasant
i read. The great mastars of
fvpography such as Caslon,
Saskarville, Didet, Ehmcka,
Tachichold ete, paid parlicular
attention 1o leading.

Just as the distances befween
etters and waords can ba tog
great, 2o too much or too litlla
leading can adversely affecl the
aptical pictore al the lypography,
discourags tha readaer and, Con-
sciously or unconsciously, satup
paychologizal barrigrs. Too open
a pettern disrupts the cohesion
of the text, the lines appear iso-
latad and figure as independent

elemenis. The print lozes 13
compaciness and looks dead and
lacking in design. Tha reading
speed 15 siawed down unless
riesw motivaling lactors are
operative. The feeling that the
tvpe matter crepies & slatic and
inacltive impression Is upper-
rmast.

A similar negativa affect can also
b produced by composilion in
whizh the lines are sel loa closa
togathar. Thea type apposss 100
dark, the lines forfelt thair aptical
clarity and restfulness, The eyve
is overtazed anc is incapable

ol reading the individual lines
withoul a1 the same time
Ydoulling”, 1L e, reading the pra-

Der Zeilendurchschuwss hat einen
wazanllichan Einfluss aul dia
Lazerlichkeit eines Texles, Die
grossen Meister der Schriltkunst,
wia Caslon, Baskorville, Didol,
Ehmaeke, Tsehicheld w. a., haban
dem Leilendurchschuss grasste
Baschtung geschenkt,

Wie die Buchstaben- und Wort-
Abstdnde zu eng oder zu wail
=a8in kdnnean, wird auch zu
grissar ader zu Rleinar Zeilan-
durchschuss das aoplische Bild
cer Typogralie negatiy beein-
fivssan, die narmate Lesebereit-
schaft mindern und bewusst adar
unbewusst peychologizche Bar-
rieren aufbauen. Ein zu offenas
Schriftbild unterbricht den Zu-

sammennang der textiichen Mit-
teilung, dig Zeilen erachainen zu
isaliart und treten als selbsidn-
diga Elemante auf. Das Schrift-
Eild warfier! die Geschlossenheit,
wirkt spannunaslas und nicht
gestaltet. Dar Les=fluss wird
verlangsamt, chne dass newe
motivierende Aspekie dazu kom-
men. Das Gefiihl. dass das
Schriflbild einen statischen ung
unakiivan Eindruck erzaugt,
lberwiegt.

Digsglbe negative Wirkung kann
von einem Scheifthild mil zu
stark geschlassenen Sailen
ausgehen. Das Textfeld prachaint
zu dunkel. dig Zailan varliaran
aptisch an Klarheit und Ruha



Leading

Lines wilh 10-pt. sans =erif, solid,
1= 2- and 4-pl. leading

Werfen wir einen Rlckblick auf das, was auf dem
Schweiz wahrend der verflossenen Jahre geleiste
obachtung machen, dal mit wenigen Ausnahmen
geblieben war, insofern als alle Schriftformen si
unterordnen, ganz im Gegensatz zu den viel fre
deutscher, hollandischer, franzosischer oder italie
vielleicht seine Ursache haben in der dem Schy
und seinem Sinn fir das Bodenstandige; es ist w
Konservativismus zuzuschreiben, der aber, zumsz
durchaus gesunde Erscheinung bezeichnet werd
Zeitungen verschiedener Lander zur Hand und b
und namentlich ihren Anzeigenteil, so werden w
Zeitungen sehr leicht herausfinden; denn diese ui

Werfen wir einen Rickblick auf das, was auf dem
Schweiz wahrend der verflossenen Jahre geleiste

auslandischen Zeitungen einmal durch ihre disk:
und auch durch die fir die Ueberschriften und A
Den schweizerischen Schriften haftet also etwas
nun aber unrichtig, glauben zu wollen, die Schwei
Aufgabe leicht gemacht und ihre Neuheiten ohne w
Vorlagen nachgebildet. Im Gegenteil, der geschu
schatzt im allgemeinen die Schonheiten und Vorz
und mochte sie aus diesem Grunde nicht sklavis
erkannt, daB sich gegenwartig im Zeitalter der T
historisierenden Antigua- und Frakturschriften nict
lassen wie ehedem, und er halt darum Ausschau
sehr verwunderlich, daB man nach den Jahren der
auslandischen Zeitungen einmal durch ihre diskr
und auch durch die fir die Ueberschriften und A

ceding and succeeding lings, The  new paragraph can ba distin-

Zeilendurchschuss

Zailen mit 10 PL Grotesk, kam-
press, 1, 2und 4 P Durchschuss

vorigen Jahrhunderts und der folgenden Epoche
seinen Absonderlichkeiten auch auf dem Gehieta
wohlgeformte ruhig wirkende Antiqua herbeisehni
wieder in verniinftige Bahnen zu weisen. Man be
ung der klassischen Bodonischriften, nachgeschr
des Giambattista Bodoni. Der groBe spontane Erfc
Schrift beschieden war, legte es der Firma nahe, ¢
Jahren auf neun Garnituren zu erweitern, namlich
halbfetten und fetten Antiquaschriften vier entspre
sen acht Serien auBerdem noch einen schmalfetl
MNeuherausgabe, deren |dee sie ihrem langjéhrige
varigen Jahrhunderts und der folgenden Epoche
seinen Absonderlichkeiten auch auf dem Gebiete

obachtung machen, dall mit wenigen Ausnahmen
geblieben war, insofern als alle Schriftformen si
unterordnen, ganz im Gegensatz zu den viel fre
deutscher, hollandischer, franzésischer oder italic
vielleicht seine Ursache haben in der dem Sch
Konservativismus zuzuschreiben, der aber, zuma
durchaus gesunde Erscheinung bezeichnet werd
Zeitungen verschiedener Lander zur Hand und b
und namenilich ihren Anzeigenteil, so werden w
Zeitungen sehr leicht herausfinden; denn diese w
Aufgabe leicht gemacht und ihre Neuheiten ohne y

5 Audgae wird dberfordert, as ainen fir die leichte Lesaerlichkai
Das A d Uberfordert fiar die leichte Leserlichkail

concantration required leads to
faligue,

The problem of finding the
leading which 15 nght in avary
respect and the prablam of
finding a calumn width which is
appropriate to the size of type-
face employed are examined
here bacause lhey are very
closely cannécted with grid
desigm,

Like the right width of column
and tha right leading, the lenglh
if thix b2t is &lso a faclor deter-
mining aagsy legibilily. Long text
should noet onty have compara-
tively widea leading bul also be
divided up by paragraphing. &

guizhed optically by an amply
ling preceding it, by indenting
the Tirsl line, ar by an inilial letiar
ar & simall capital

wird unfahig, die einzalne Zailg
zu lesen chno gleicheaitig dia
varangehenda und dic nachlal-
gende mitzulasan. Dor z2u grosse
Aufwand an Kenzentration fardaern
dia Ermidung.

Cie Frage nach dem richtigen
Zedlendurchechuss, derin jedar
Bezighung funkiianiert, und dia
Fraga nach der dem verwvendetan
Schriftgrad angemessanean
Spaltenbreite wird hier deaswegen
genrilt, wail sie unmittalbar mit
dar Rastergestallung zusammen-
hangsen,

Dia Lénge das Taxtes nimmi, wie
tier richtige Spaltenbraita vnd
cir richtige Zeilendurchschuss,

mitbaeslimmenden Stellenweard
ain. Lange Texia sollten nicht
nAur enen ralaliv gressan Durch-
schugs haben, sondarn durch Ab-
schnittmarkierungen untariaill
werden. Ein neuer Textabschnitt
kanm durch aine vorangehends
Loareaila, durch aine eingerickia
ersie foile, durch eine Initiale
cder gin Kapitalchan aptisch ge-
kennzeichnet sgin,
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Leading

Zeilan mit 10 P Grotesk, 8 und
16 PL Durchachuss

Lines with 10-pi. sans sarif,
8= and 18-p1. leading

Zeitungen sehr leicht herausfinden; denn diese ur
und namentlich ihren Anzeigenteil, so werden w
Zeitungen verschiedener Lander zur Hand und b
durchaus gesunde Erscheinung bezeichnet werd
Konservativismus zuzuschreiben, der aber, zuma
und seinem Sinn flr das Bodenstandige; es ist w
vielleicht seine Ursache haben in der dem Schv

deutscher, hollandischer, franzdsischer oder italie

Werfen wir einen Rdckblick auf das, was auf dem

Schweiz wahrend der verflossenen Jahre geleist
geblieben war, insofern als alle Schriffftormen si
unterordnen, ganz im Gegensatz zu den viel fre
obachtung machen, dall mit wenigen Ausnahmen

vorigen Jahrhunderts und der folgenden Epoche

Typa in which tha lines are well
leaded soathe the readar’s ays
while stimulating his mind. I all
the points mantioned here have
received proper atlantian, tha
print will have a classic and
fimelass ook,

The greal lypographans Knew
and complied with the laws of
fypogranhy which have remained
unchanged for cenlurias.

Jailendurchschuss

Lings with 20-pt, sans serif, salid
and 2-pt. leading

Zoilen mut 20 P1, Grotesk, kom-
prass und # P, Durchschuss

Wer sich der Fulleund da
n aller Art bei einer Sichtt
eht, wird notwendig notw
g versuchen und dasend
unterteilen.Wireine stren
Art und Anlage ersuchen
er Gestaltung und ge Tre

zu dem Anteil derirunter
rzeugnissen, bei Material
phische gering, jJain Grup
zum zweiten zu der teilen
on ausgesprochen sekur
ist. Die ersterscheidenen
graphie umschlief3t furun

Eine Typografia, in dar diz Zeilen
gui durchschassen sind, wirkt
aul doen Leser beruhigend frei
und anregoend. Eina Typografie,
nder alle hiar besgrocheanan
Gesichtspunkte zur Gellung
Hommen gennen, erhall dadurch
einen zaitlosen, klassiachen
Busdruck. Die grossen Schrifl-
kunsller kannten und befalgtan
clie aosetza der Typografie, die
st Jahrhundarion digsalban
gehtlishen sind



Leading

Lines with 20-pt, sans sarlf,
4=, B 18- and 32-pi. leading

Wer sich der Fulle von D
n aller Art bei einer Art un
eht, wird notwendig allem
g versuchen und das Mat
unterteilen.Wir untzweiru
Art und Anlage vor bei na

er Gestaltung und komm
zu dem Antell der reinen
d zum zweiten zu der Glit
rzeugnissen, bel lage vor
phische gering, ja seinen

Zeilendurchschuss

Zeilen mit 20 Pt Grotesk,
4, 8,18 und 32 PL Durchschuss

on ausgesprochen sekur
g ist. Die erstere Greht,w
graphie umschlief3t furun

Ihrer Gesamtkonzeptioer

Wer sich der Fulle Grupp
aller Art bei einer Sichtun

versuchen und das Mate

Whal has b=en said in the fore-
Qaing applias 10 normal typs
maltler as designed for a baok, a
calalogue, ar & brochure, In the
casea af short texis in press no-
ticos, adverlisgments, etg, the
eading 1% usually defdad on
aesthetic grounds. In a book al
verse leading sontribuies 1o the
psychological effect and is al
particular importance,. Tha typo-
graphc presoniation of a poem
must creats ension in the rela-
bonship Delwean length af lina
size of character, leading and tha
size of the book page. As a rule
wider leacding is chosen than for
a text im prose. In this way eash
line is accentuatad and its valua

slressed, A sonsilive inlorplay
between good Type design, Lype
Size, requilar spacing betwaen

letters and words and apen l2ad-

ing can make the formal patlern
of a poem into an artistic avent.

Was varausgehend gesagt wurds,
gilt flr den normalan Satz, wie &

fir ein Buch, einen Katzlog ader
ginan Prospskt kanzipiert wardan
sofll For kurze Texte in Inseraten,

Anzaigen bescnderar Art uswe,
wird der Durchschuss primer nach
asthatischen Gasichispunklan be-
stemmt, Van besonderer Bedou-
tung wird die Festiegung des
Durchschusses fir dia psycholo-
gischoe Wirkeng eines Gedichiban-
dies sein, Die typegrafische Prii-
cantalicon cines Gedichies muoss
eln spannungavalies Verhaltnis
von Zeilanlinge, Schriftgrisse,
Zeilendurchschuss und dar Gris-
s der Buchseite darstellen. In
der Regel wird grisserer Durch-

schiss, als er lor den Prosatex
vaerwendet wird, gewanil, Dhamit
wird jepde Zalla besanders heraus-
gehaoban und ihr Wert betoni, Ein
sensibles Zusammenspisl van gu-
ter Schriftform, Schriftgrissa, re-
gelmassigen Buchstaben- und
Wartabslanden und ainem offenen
Lurghschuss, vermag das [erma-
le Bilg elnes Gedichtes 20 einem
konstlerischan Ereignis werden
lassen.
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Margin proportions

The type area is invariably surrounded by a marginal
zone. For one thing, there are technical reasons. as a
rule discrepancies of between 1 and 3 mm and often as
much as 5 mm gccur when the pages are trimmed,
Without a proper margin the text itself might be
mutilated, For another, there are aesthelic reasons. A
well-proportioned margin can enhance the pleasure

of reading enarmously. &ll the famous typographic
works of previous centuries have marginal proportions
which have been carelully calculated using the Golden
Section or some other mathematical formula.

It is a good idea not to make the margins too Rarrow so
that inaccurate trimming does not spoil the look of

the page. ITthe margin is narrow, oblique trimming of

lhe page leaps to the eye at once. The wider the margin,

the less likely it is thal technical inaceuracies, which
always exist, will detract from the appearance of 2
well-designed page.

A sensitive designer will always do his best to create
the maximum tensian in the proportions he chooses for
his margins. Careful study of the book design of
well-known exponents such as Gutenberg, Caslon,
Garamond, Bedonl and the works of 20th century
pioneers such as Jan Tschichold, Kargl Teige, Moholy-
MNagy. Max Bill ete, will give valuable aid,

For picture books, preference is given to the marginless
page if the plate is to have a monumeantal appearance.
On 4 pages the plates are continued to the edge of the
printed page, i. e. printed in maximum size. Usually
such bled-off pages are combined with those provided
with margins. Given good layout such a design can
ook more generoLs.

Randproportionen

DerSatzspiegel wird immer von einer Randzone umfasst.
Einmal aus technischen Griinden: der Beschnitt der Sai-
ten variiert In der Regel zwischen 1 und 3 mm, oft bis zu
5 mm, Der Text ohne Randzone wirde dadurch ange-
schnitten werden, Zum anderan aus asthelischen Grun-
den. Ein gut praportionierter Rand vermag die Lesefreu-
digkeit ausserardentlich zu erhéhen. Alle berdhmten
Buchwerke vergangener Jahrhunderte prasentieren
sorgfaltig errechnete Randproportionen, mit dem Golde-
nen Schnitt oder einem anderen mathematischen Ver-
héltnis. Es empfiehlt sich, die Breite der Rander nicht zu
Klein zu halten, so dass der unprazise Beschnitt der Sei-
len, der immer mehr oder weniger varhanden 1st, kainen
negativen optischen Eindruck zu hinterlassen vermag.
Beai einer kleingn Randzona bemerkt man einen evan-
tuellen schriagen Beschnitt der Seite sofort. Je grasser
der Rand, desto waniger vermag sich eine technische
Ungenauigkeil aufl den Gesamteindruck einer gut gestal-
telen Seite auszuwirken.

Der sensible Gestalter wird danach trachten, moéglichst
spannungsvolle Propartionen fir die Rander zu errei-
chen. Das Studium der Buchgestaltung bekannter
Schriftkunstler wie Gutenberg, Caslon, Garamond, Bo-
doni sowie auch der Werke der Pioniere des 20. Jahrhun-
derts, z. B. Jan Tschichald, Kare| Teige, Maoholy Nagy,
Max Bill u. a., wird wertvolle Hilfe sein kdnnen,

Fur Bildbande wird die randlose Seite dann bevarzugt,
wenn die Bildseite ein monumentales Aussehen be-
kommen soll. Die Bilder werden auf 4 Seiten bis an den
Papierrand der Druckseite gefuhrt, also auf die maximale
Druckgrasse gebracht, Meist warden randabfallende
Bildseiten mit solchen mit Bandern kembiniert. Die Ge-
staltung kann, bei gutem Layout, grosszlgiger aussehen.



Margin proportions

Dull margin praparions

Spannungslaze Propartion der
Rander

Randproportionean

Funeclicrally inadequalo marging

Unfunktionalle Propostianan dar
Randzonen

Margins and thair proparlions,
iog thair relationship ta gach
pther in size, can have & marked
influgnce on the impressian
creatad by 2 page of print. If they
arg too smell, the reader faals
the page is overfull, and ha also
unknowingly reacis advarsaly 10
the fact Lhat his fingors obscure
e tewd and pictures when he

s holding the book or

brochure

If the margine ara loo largs, i

is difficult to avoid a sanse of
axiravagance and the fecling
fhat an exiguowns taxl has bean
made 16 96 a long way
Conversely, a well-balanced and
proparticned relationship be-

twean tha marging on sides, head
and fail can praduca an agrea-
able and restlul Impression, All
great iypogqraphers have given
the prahlam of the margin their
clozest aitentian.

A margin of sufficient size is
zglso 2 technical necessily,
Curing maka-ready and culling,
tha lrimming of & page may
make as much 85 5 mn
difference in an unfavourabla
case.

Example 1 shows a typa and
pictura area which is placod oo
high optically. Az a résull the
bvpe area Seems o ba taking
Hight upwards

=

a

Die Randzonen und ihre Grdssen-
verhdllnisse, resp. thre proportio-
palen Yerhdlinisse unterginan-
der, kénnen den Eindruck eingr
Druckselte wasentlich beginflus-
s, Sind die Randear zu klein,
empfindet der Leser die Saita zu
uberflllt, er reagierl auch untbea-
wusst negativ daraul, weil dig
Firger beim Halten dér Drusk-
gache die Toxi- und Bildspaiien
berihren mossen,

Sind die Rendzanen zu gross, ant-
staht lzicht das Gafuhl der VYer-
schwendung und der Eindruck
das Gakinstelten. Ein wahlabge-
wogengs und proparlicnierlies
Massverhdlinis 2wischen den
Aandzanen unlen, aben, rechis

und links vermag im umgekehr-
e Sinne aber auch eine beruhi-
gendo, wehlluende Aussirahlung
zu bewirken. Alle grossen Schrifi-
kilnstler haben dem Problem der
Randgestaliung grossta Badou-
tung beigemessen, Ein genigend
grossar Rand entapricht auch
ainar fachnischen Natwendigkeait,
Baim Zurichlen und Schneiden
dar Seiten eingr Drucksache kann
der Beschalll ainer Seite im un-
ginstigsten Falle bis 20 5 mm
Differanz betragean,

Beispisl 1 zeigt 2inen Satz- und
Bildspi=gel, dar aatizch zu hoch
plaziarl ist. Dadurch scheint dar
Salzzpiegel nach oban wegzu-
fliehen,
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Margin proportions

Badly proportioned margins

Schlachte Proportion der Rénder

a

In example 2 tha type and
picture area is oo low; it looks
as if il is falling out of the page
In 1his case the two side margins
are of the same size. This lack
af gantrast s unpleazant and
l[aoks wishy-washy.

Example 3 shows a grid area
whigh is well placed on the page
in regard to depth, Bul the head
and side marging are the spme
siza, and again this is unsatis-
lactory. Margins of the same size
can never result inan inberest-
ing page design; lhey always
create an impression of indeci-
sion and dullness.

Example 4 shows marging which,
ropropartion to the pagoe 2
and the type and piclure ares,
Ioak warkmanlike and agreeabla.
Tha paage is clearly infended to
be 1tha lefl-kand page of a book
since the right margin is wide
gnough e fis inta the back. A
lype ares such as this migh! be
suttable for 2 wark of lilergture
bt is less appropriale lor adver-
tizing matber. The margins are
1ao luxuriows if anly because al
{ha exponse they would invdlye,

Randproportionen

Wall-proporticned marging

Gut praportioniarte Bander
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Im Beispiel 2 hingt der Satz-

und Bildspiageal zu tief in dar
Seita. Optisch scheint er nach
unten aus der Seite zu fallen.
Hier =ind die beiden Rander links
und rackis zu grassengleich,
Diese Kontrastlosigksit i1 un-
angenahm und wirkl unent-
schieden,

Beispiel 3 présentiert cin Raster-
bild, das inbezug aul die Héhe
gut in der Seite steht, Doch sind
dia drai Binder links, rechis und
oben von derselben Grossa, was
wiederum unbefriedigend ist.
Gleichgrosse Randzonen Kannan
keime Interessante Sailengastal-
tung ergeben, immar aplstaht
dabei der Eindruck dor Unent-

schisdenheit und der Spannungs-
losigket

Beispicl 4; Die Propertion der
viar Réndar stehan in gutém Ver-
haitnis zueinandar. Dig Darstal-
lung zeigt eine linke Seite alnes
Buches oder Kataloges, Dar brei-
te rechte Rand steht im Bund,
Hier muss der Hand in der Regel
grosser sain, wall sich die Seiten
gegen den Bund hin wilban und
damil das bequemsa Lasan or-
schwearen kdnnan.



Page numbers

The page number or folio must be positioned in a way
that is functionally and aesthetically satisfying. In
principle it can be above ar below the type area or to
its left or right. The position of the type area on the page
and the width of margin available determine its possible
position.

In very unusual cases the page numberis placed in the
autside margin of the page. And only inthe opposite
margin when it is so wide that there is no risk of the
page number disappearing into the back.

From the psychological point of view a page number
placed on the central axis has a static effect whereas
one placed in the outer margin is dynamic.

There are two reasons for this. The displacement of the
page number to the outer edge of the page causes the
eye lo move outwards and, again, a page number in this
position is fell as an optical weight on the outer edge
of the page when pages are turned over, making the
process seem quicker, This applies, of course, only

if the typographic design shows a fine sense of
balance.

If the page number is above or below the type area, it
should be placed one or more empty lines above or
below it, depending on the size of the margin.

If the page number is placed on the left or right side of
the lype area, the distance should as a rule be egual

ta the space separating the columns of type.

Pagina

Die Plazierung der Pagina soll in funktioneller und
dsthetischer Hinsicht befriedigend sein. Im Prinzip kann
sig aberhalb, unterhalb, rechts oder links des Satz-
spiegels stehen. Die Stellung des Satzspiegels inner-
halb der Seite und die Breite des Randes, der zur
Verfugung stehl, bestimmen den meéglichen Standort
der Pagina.

In den seltensten Fallenwird die Pagina an den ausseran
Seitenrand gestellt. Und nur dort an den Rand zum
Bund hin, wo der Band so gross Ist, dass fur die Pagina
keine Gefahr besteht, zu stark in den Bund hinein zu
gearaten.

Aus psychologischer Sicht betrachtet wirkt eine in die
Buchmitte gestellte Pagina statisch, eine an den
aussaren Bildrand gestellte dynamisch. Dynamisch

aus zwei Grinden. Durch die Verlagerung der Pagina
an den ausseren Seitenrand drangt sie optisch zur

Seite hinaus, zum anderen wird sie beim Umblattern der
Seiten als oplisches Gewichl auf dem 2usseren Seiten-
rand empfunden, das das Umblaltern gefuhlsmassig
beschleunigi. Dies natlrlich nur bei sehr fein ausgewo-
gener Satzgestaltung.

Steht die Pagina unterhalb oder cberhalb des Satz-
spiegels, soll ihr Abstand zum Satzspiegel nach unten,
respeklive nach oben, einer oder mehr Lesrzeilen
entsprechen, je nach Grdsse des Randes. Wird die
Pagina auf die linke oder rechte Seite des Satzspiegels 42
plazierl, soll der Absland in der Regel gleich dem
Lwischenraum der Satzspalten sein.

L]




Page numbers

Fossible ways of placing the
page number
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The page numbar or falig i an
impariant elemant in He dssign
of printed matter. Depending

on ils position, it can give the
page a dynamic or a restiul
aspect, Qur examples shaw the
main possibilities as applied in
practice,

Only the position shown in
gzample 1 may be regarded as
undasirable for the page number,
[Lis placed too deop and is
isolated from the main body of
the text, Dptizally i slips out of
sight downwards.

Example 2 shows a very common
practice: the number is placed

to fthe lelt balow the type area,

All the examples on this pafge
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reprosent the left page of a
printed work, Placament of Lhe
number towards the oulside edge
of tha paoe gives il, cptically
speaking, tha funslion of a weight
which impar!s a more dynamic
impetus 1o the rolary maticn when
the page s urned ovear.

Example 3 shaws a central
position below the typa area,

The effact ia static and rastiul,

Az in exampla 2 the leading
conzists of an empty lins.

Fig. 4 shaws the page number on
the right-hand side under the
bypar ared, giving optical emphasis
fo the central axes of double
panes,

Fig. 5 shaws an uncommaon posgi-

Pagina

ritGalichkeiten der Plazierung der
Fagina

7

Ein wichtiges Elemeont in der
Gestaliung einer Drucksache ist
die Pagina, Sie kann je nach Threr
Plazierung der Seite einen
heruhigendan oder dynamischean
Auadruck verleihen. Uneere Bei-
apiela zeigen die wesentlichen
Méaglichkeiten, die'in der Prasis
Verwandung lindean,

Mur Beispiel 1 darl als unar-
wilnschte Plazierung der Pagina
betrachtet warden. Sie ist zu

tief gestellt und izalisrt sich vom
Textbild, Cptisch gleitet si2 nach
unten weg.

Beispisl 2 ist in der Praxis sahr
heufig anzultrelfen: links unbar-
halb des Salzspiegels plazierl.
Alle Beispiele dicser Seie sind
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alz linke Seite einar Drucksachsa
zu betrachien. Die Pagina auwsson
aufl der Saita hat aplisch daen
Stellenwearl gines Gewichtas, das
bei der Umdrehung der Soite die
Dranbewegung dynamischear,
schwungvollaer macht,

Beizpial 3 ist symmetrizch in dia
Mitte untarhalbh des Sztzspiegels
gestellt. Oie Wirkung ist statisch,
ruhig. Der Durchschuss belrigl
hier, wie beim zweiten Beispiel,
eine Leerzeila..

Abb, 4 prasentiert die aul der
rechten 3eite unter dem Satz-
spiegel siehende Pagina, die bei
Doppelseiten deren Mittelachsen
optisch betonen.

Abb. 5 hat aine wenig gebriuch-



Page numbers

Possible ways of placing the
pége mumbar
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fian far the page number which,
placed like this, lengthens

The base of the texd column
optically,

Fig. &: Another rather uncommon
position, In & similar way 12
example & the line, in this casg
line 1, is lenglhenad by the page
fumber. The column af text
"hangs' aplically on this extend-
ed line of lexl plus page number.
Fig, ¥: A page number printed

in the upper margin 1ends apti-

cally to slip off the page upwards,

It should be placed closar 1o the
calumns of faxt,

Fig. 8: The page number placed
a8t the top of the page on the
central axis allrasts increased

14

alitenticn by reazon of i1z exposed
position. In cases where (he
page number has & very special
function, as, far example, in
relerence works, lexicons ete,,
this position is a practical
salution to the problem.

If the page number is placed ai
tha side near the type area it
must always be aligned with a
lie of the lext.

Examplas 9-16 show possibla
ways af placing the page number
an & page with 2 calumns,

Pagina

Moglichkaiten der Plazierung der
Pagina
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liche Pagina-Position. Die Pagina
verlangear! hier aplisch die Bagis
der Textanalta

Abb. 6: Auch diese Lésung ist
relativ wenig anzutrefen. Dia
Pagina verlangert hier, im sslban
Sinne wie im Beispial 5, die
Zeile, hier dio ersta Felle. Do
Satzspglle «hangls optisch an
diazar varlangerten Text-Pagina-
Linie.

Abb, 7: Die an den obgren Seiten-
rand gerdckie Paginag hal die
optische Tendenz, sus der Seite
nach eben hin wagzugleilan, Sie
sollte ndher an die Textapaltan
gerdckt werden,

Abb. 8: Die auf Miltelachse und
am Kopf der Seite geslallie
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Pagina gewinnl durch die expo-
niarie Plazierung eing erhdhie
Aufmark=zamkest In Féllan, wa
dig Pagina eine ausgepragle,
bezondere Funktion hat, z, B, bai
Machschlagwearken, Laxiken u. a.,
ist diese Plazierung eine prak-
tizche Lasiung,

Wann die Paginas auf der Seile
neben dem Satzspiegel stehen,
missen sig immaer mit ainer Zaile
deg Texlas zliniert 2ain. Dia
Grigse der Pagina soll ine allge-
meinen der Grisso der Salz-
schrift entaprechan.

Llie Baiapiela 3 bizx 16 illustrieran
dig unterschiedlhichen Plazia-
rungsmaglichleiten b Saiten
mit 2 Satzspalian

44
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Body and display faces

Body type is the face used for the body of a work, 1.2
the text proper. Display work refers to words or type
matter which is made to stand out from the rest of the
text by a specially striking arrangement or by the use of
larger, bolder or italic faces, etc. The choice of means
for display work depends on the job. Here we will
describe cerlain principlas which are applied in practice.
I earlier centuries it was the custem to print accen-
luated words and headings in red. However, combi-
nations of laces must be used lor this purpose when
printing in black only,

It unity of typeface is desired. headings must be dis-
played in the same kind of face, Under no circumstances
must characters of the same style of face be mixed
with others. For example, no Helvetica with a Univers

or a Garamond with a Bodaoni.

The following two pages demonsirate a few possible
ways of designing titles taken from practice. In typog-
raphy which is functional and confarms to consistent
principles the pasition of thea title should be made
dependent on the general design of the printed work in
guestion,

If a variety of type sizes are o be used, the differances
between them must be clearly recognizable. The 9-point
face s immeadiately distinguishable from the

G-point face and the difference of size is therefore
Lnegquivocal.

Again, there are marked differences betweean the
medium and the semi-bold, and between tha semi-bold
and bold. There are clzar distinctions between tha colour
values of the 3 faces. The medium face produces a light
grey area, the semi-bold a medium grey. and the bold a
deep, full-coloured grey,

Clear contrasts between the typefaces and sizes make
for gquick and sasy reading.

Grundschrifiten und Auszeichnungs-
schriften

Linter Grundschrift versteht man die das Hauptvolumen
bildende Schrift einer Drucksache, Unter Auszeich-
nungsschrifl versteht man Warter oder Salzieile, dig aus
gom Textteil hervorgehoben sind durch eine spezielle,
auffallende Ancrdnung, durch einen grosseren, fetteren
ader kursiven Schriftgrad usw. Die Art und Weise der
Auszeichnung hangt von der jewetligen Aufgabe ab.

In friheren Jahrhunderten wurden hervorgehobens War-
ter und Uberschriften mit roter Farbe gedruckt, Im
Schwarzdruck ist man aber aut den Gebrauch van
Schriftkombinationen angewiesen.

Die Auszeichnungen von Uberschriften wearden. wenn
nach Einheit der Schrift gestrebt wird, in der gleichan
Schriftart gesetzt, Auf keinan Fall sollen Schriften des-
selben Schriftstils gemischt-werden, so zum Beispiel
gine Helvetica mit einer Univers oder eine Garamond
mit ginar Bedoni,

Die folgenden zwei Seiten demonstrieren ginige weanige
Moglichkeiten der Titelgestaltung aus der Praxis. Die
FPasition des Titels wird in einer sachlichen und konse-
guenten Typogratie abhangig gemacht von der Gesamt-
konzaeplion der betreffenden Drucksache.

Wenn varschiedean grosse Schriften verwendel werden
sollen, mussen die Schriftgrade deutlich erkennbare
Gréssenuntarschiede aubweisen. Die 9-Pt-Schrift unter-
scheidel sich 2. B. von der 6-PL.-Schrift unmiltelbar, der
Grossenunterschied ist eindeutig,

atark untarscheidet sich auch die normale Schrift von
der halbifetten und diese wiederum von der fetten
schrift. Wir erkennan zotort die merkhichen Grauwert-
untarschiede der 3 Schriftarten. Dig normale Schrift
prasentiert ein hallgraues Flachenbild, die halbfetie gin
mittleres und dig fatte Schrift ein sattes, schweres
Graubild,

Die eindeutigen Konlraste der Schriftdukten und det
achriftgrossen ermoglichen das leichtere und
schnellare Lesean.



Body and display faces

Pazsible ways of placing tha Hitla

Form-und Flidchenelamen

Wer sich der Fulle ven Druckerzeugnissen aller Art bei
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das |
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe
men dabei einmal zu dem Anteil der reinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische

ausgesprochen sekundirer Bedeutung ist. Die erstere |
1

Erzeugnisse ihre Entste

schlielit fir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption
sind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehung
Setzers verdanken, streng genommen also Arbeiten, di
Form-und Fldchenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden kiénnen. Negativitzungen und mehrfark
zogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppe, 1
2

Example 1: The title stands af the
top of 2 page of print bul 5 56

Exampla 3: The e is placed in
a larger face at the top ol tha

Grundschriften und Auszeichnungsschrifien

Méglichkeilen der Plazierung der
Thelzchril

Druckerzeugnisse

Wer sich der Fiille von Druckerzeugnissen aller Art bei ¢
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das |
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe
men dabei einmal zu dem Anteil derreinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische
ausgesprochen sekundérer Bedeutung ist. Die erstere (

Art bei ein

verloren hat, ja, dall der offenkundige Einbruch der freie
ausschlieflich dem Setzer vorbehalten war, eine nichi
stirmische Aufwartsentwicklung von Industrie und Wir
die Auseinandersetzung umAbsatzméarkte und Kauferg:
die die Einbeziehunyg immer neuer und phantasievolle
wenn man «im Geschaft bleiben will», Die aufgewende

il

elegant, Zurdckhaltend und wirk!
doch selbstsichar.,

Hier =ollen cinige prinzipialle
Maglichkeiten prasentiert war-

apart fram the fext, The type size
matches that of the text. The
lines al lext seen hara represent
the beginnimg of a longer texi.
The title ligures as such only
because af its spacial placement,
The white space batwesn 1he
texi and the title distinguishes

it from an ordinary ling of text
and makes il conspicuous and
significant. Thiz solution is
glegant, restrained, and yet sell-
assurad.

Example 2; The title 15 printed
bald abave The text in the same
size as the text with an empiy
lina of leading in between,

printed page. It is the same
solubion as in exampla 1 only
here the accentuation is mare
marked

Example 4 The ille is setin a
shill farger size, The canlrast
betwioan the text ang tho litle is
evan more emphasized

den, die in der Praxis Anwendung
firden.

Beispiel 1° Dia Tilelschrift siaht
am kopf einer Druckseile, abge-
habhan vom Texitell, Ber Sahrift-
grad entspricht demjanigen das
Textes. Dige hier sichtharen Toxl-
zeilen kdnnan als Beginn aines
lingeren Textlas bairachial wer-
dizn. Die Titelachrill grschaint nug
cank ihrer besondaron Plazierung
alg Tetel Der weisse Baum awi-
schen Text und Titel hebt den
Titel Gber den Wart einer go-
wihnlichen Zeile hinaus, macht
den Tilel unibersehbar und Do-
deutungsvell, Diess Lasung isl

Baispiel 2; Dar Titel wird halbfett
im Schriftgrad dos Textes mit
ciner Learzeile Durchschuss ober
den Textteil gesetzl,

Beizpiel 3: Dar Titel wird In cinom
grasseren Schriflgrad an den
Kopf cer Druckseile gestalis. Es
isl dieselbe Lésung wie im Bei-
soiel 1, nur wird hier der Akzent
starker gasalzt.

Beispial & Dia THalschrilt ist
nchmals grasser geseizl, Der
kontras! zwischen Text und THal
=t noch markanter

48
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Body and display faces

Possible ways of placing the title

Verwendung von Schmuc

Gestaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil de
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederg
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht berlhrt

stellen, daB der Anteil der reinenTypographie im Laufe ¢
5

Bei dem in dieses Layou

verloren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch der freie
ausschlieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht
stirmische Aufwéartsentwicklung von Industrie und Wir
die Auseinandersetzung um Absatzmadrkte und Kaufergt
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievollel
wenn man «im Geschéft bleiben will». Die aufgewende
&

Example &: The title line is placed
avar a rule separating it fraom

Iha laxt. The separaticn of the
fex! field and the underscoring
amphasiza the importanca al the
fiile fine,

Example 5; The tlfe i5 sefl abova
the calumn of text in the same
zize a3 the text and separsted
frem it by an empiy ling of
leading.

Examplea G: Ralic is used to make
a Clear distinclicen betwoan (st
and title, Here the type sizo
maiches that of the hady of thea
wark. Halics arz aften used for
subtities,

Examplo 7 This shows the same
solution as example 2 with the
difference that the bold line s
aet directly over the text withoul
an amply line of leading in
betweaan.

Grundschriften und Auszeichnungsschriften

Moglichkaitan der Plazigrung der
Titelachrift

Gestaltung und komm

(Gestaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
Diese Arbeiten beziehen thre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil de
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederc
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht berubrt

stellen, daB der Anteil der reinen Typographie im Laufe ¢
T

Setzers verdanken, streng

Form- und Fldchenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden konnen. Negativiatzungen und mehrfart
zogen sein. Demgegeniber steht die zweite Gruppe,

Gestaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem

scher Mittel, unter denen der typographische Anteil de
B

Beizspiel 5: Dar Titel wird mit
einer Lesrzeila Durchachuss im
saloan Schriftgrad des Taxtes
dbar dia Textspalis geseizt.

Baispial 8: Dia Titelzella wird
tber gine Linie, die sie vom Text
trennt, plaziarl, Dia Trannung vom
Textfeld und die Untersireichung
untarsiutzen die Bedeutung der
Saispiel 8 Eine deutliche Unter- Titelzeila,
seheidung 2wischen Texl und

Flitel wied mif der Kursivschrill

erreichl, Hier entspricht der

Schriftgrad demjenigen des

Textialdes. Die Kursive wird als

Untertitel haufig verwendat.

Beizpiel ¥: Es zeigt dieselbe
Lé=ung wia Baizpial £, mit dem
Untarzchiad, dazss cie halbfetia
Zaila direkl, ohne Leerzaila
Durchschuss, Ober den Text
gessbelll isl,



Construction of the type area

Befara the lype ar2a can be determined, the designer
must know how much text and illustrative mattar must
be accommodated in the printed work he has to design
and of what nature it is. He should also have an ldea

af whal his answer to the problem should leok like
aoverall and in detail. His drafl design should have
advanced to the staga where, in principle, the division
into taxt and illustration is clearly recognizable and

it should be possible to plan the area by reference

tait.

The designer 1s well advised to make his small-scale
sketches as accurate as possible. A very common
mistake is 1o sketch the lines of text unrealistically;
usually the lines are indicated oo vaguely. On
conversion into the 1:1 format it may be subseguently
found that the texts will not fit into the size desired.
Practice is nseded to sketch lexis realistically on the
very smallest format. The best solution is for the
designer to draw the typeface true to scale whenever ha
can. He must feel confident with the shapes and pro-
porliens of the varicous alphabets and be able to sketch
them from meamary, Only in this way is it possible grad-
ually ta acquire the ability to produce, even in very
small sketches, typographic patterns which are realistic,
I e.which can be transferred to the final format without
difficulty.

It the visual information consists mainly of text with very
few piclures, the type area can be determingd by refer-
ence 1o the printed tormat.

Along with the depth and width of the type area ang size
af the typeface, the volums of the text and the number
of pages available must be laken inte account. if there
i& a great deal of text to be accommadated on a few
pages, there will have to be as large a type area as
possible with relatively narrow margins and a compara-
tively small typeface. The number of columns — ane,
two or mare — depends on the printed format and the
size of the typeface. Whether the printed page as a
whale looks harmonious and 18 pleasant 1o read
depends on the clarity of the typeface, its size, the
length of the lines, the leading of the lines and the size

Konstruktion des Satzspiegels

Der Satzspiegel kann dann bestimmt werden, wenn der
Gestalter den Umfang und die Beschaffenheit der text-
lichen und bildlichan Informationen, die er in der zu ge-
staltenden Drucksache unterzubringen hat, Kennl. Es
bedarf auch schon einer Vorstellung davon, wie die
Lasung der Aufgabe im Gesamten wie im Detail aus-
sahen soll. Dar Entwurf soll bereits soweit gedighean sein,
dass im Prinzip dig Text- und die Bildautteilung kiar
erkennbar sind und die prazise Bestimmung des Salz-
spiegels daraus abgelgitet werden kann.

Dear Gestaller tut gul daran, die Skizzen im kleinen
Format so genau als moglich anzulegen, damit eine
Ubertragung in die definitive Lasung maglich wird. Der
hautig anzutreffende und vie| wiederholte Fehler lieg!
darin, dass die Textzeilen in unrealistischer Weise
skizziert warden, meist mit viel zu grober Lineatur, Bej
der Umsetzung in das 1. 1-Format kinnen hernach

die Texte nicht mehr in der gewunschien Grosse unter-
gebracht werdan, Um Texte auf kiginstam Format
realistisch skizzieran zu kannen, bravcht es Ubung. Am
besten ist sie zu erreichen. wenn der Geslaller die
Schriften, die er gebraucht, massstabgetreu, so oft als
moglich, zeichnet, Er muss das sichere Gefihl Hir die
Formen und Proportionen der verschiedenan Alphabete
bekommen und fahig sein, s1e auswendig zu skizzieren.
Eral dann entwickell sich allmahlich die Fanigkeit,

auch in kleinsten Dimensionen typografische Skizzen
anzulegen, die realistisch, d. h. ohne Schwierigkeiten,
auf das endgultige Format dbertragen werden konnen.
Besteht die visuelle Intarmation hauptsachlich aus Text,
in den nur wenige Abbildungen eingebaul werden
mussen, kann sich der Salzspiegel nach der Grosse des
Druckformates richtan. Der Umfang des Textes und die
zur Verflgung stehende Anzahl Seiten werden bei der
Hohe und Breite des Satzspiegels und bei der Grosse
dar Schrift mithestimmend sein. Viel Taxt, der auf
weanigen seiten untergebracht werden muss, verlangt
einen maglichst grossen Satzspiegel mit relativ kleinen
Randzonen und relativ kleinem Schrittgrad. Ob der
Satzapiegel aus einer, zwei eder mehr Satzspalten be-
stehen soll, hangt vom Druckformal und von der Grosse




Construction of the type area

of the margins. The format of the page and the size of
the margins determine the size of the type area. The
general aesthelic impression created depends on the
guality of the proportions ot the page format, the size

of the type area, and the typography.

The following examples illustrate the diversity of the
problems with which the designer may be confronted.
They vary from case to case. At the same time economic.
social and cultural conditions are in a state of flux and
exerl a variable influence on advertising which constant-
ly reflects the changing psycholegical and social pro-
CO5585

Just as every problem is novel and different from others,
50 the grid must be conceived afresh every time so as
to meel requirements. This means that the designer
must approach each new problem with an open mind
and must seek to solve it by andlysing it abjectively,

The difficulties of the task are due to the enormous
differences in the demands made on the designer by the
various assignments he receives. & small newspaper
adverlisemant does not present the difficulties of
dasigning, say, a daily paper with 10 and mare cclumns,
a great variely of subjects, and an additional advertising
section, Such a lask calls not only for designing talent
but alzo organizing abilily since the many constantly
changing items of information have to be arranged

in a logical order and their priorities reflected in
appropriata lypography,

Konstruktion des Satzspiegels

des Schriftgrades ab. Das harmonische und gut les-
bare Gesamibild der Druckseite hangt von der Klarheit
der Schriftformen, der Grosse der Schrifl, der Lange der
Zeilen, vom Durchschuss der Zeilen und von der

Grosse der Handzonen ab. Seitenformat und Grosse
der Hander bestimmen die Grdsse des Satzspiegels. Die
Qualitat der Proportionen des Seltenformates, der
Grisse des Satzspiegels und der Grosse der Buchstaben
ergeben den dsthetischen Gesamteindruck,

Die folganden Beispiela illustrieren die Verschieden-
artigke:t der Aufgabenstellungen, mit denen der
Gestaller konfrontiert werden kann, Die Probleme
variieren von Fall zu Fall. Es andern sich aber aueh
davernd die wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen
situationen. Sie beeinflussen einmal mehr, das andere
Mal weniger. die werblichen Aktivitaten. Auch die
Ausdrucksformen in der Werbung reagieren auf die
Zeiterscheinungen, sie unterstehen dauernd den sich
anderndan psycholagischen und gesellschaftlichen
Prozessen,

Wie jede Aufgabenstellung sich von der anderen
unterscheidet, neu ist, und neu dberdacht werden will,
sall auch der Raster eine der jaweiligen Aufgabe
entsprechende spezifische Konzeption haben. Fiur den
Designer bedeutet diese Forderung, dass er jedem
neuen Problem offen gegenlber zu stehen hat, es sach-
lich zu analysieren und zu losen bestrebt sein muss.
Wie schwear diesem Anspruch nachzukommen ist, erklart
sich daraus, dass zwischen den einzelnen Aufgaben-
stellungen immanse Unterschiede der Schwierigkeits-
grade beslehen konnen, Ein Kleininserat mag leichier
zu Idsen sein als z.B. die Gestaltung einer Tageszeitung
mit zehn und mehr Spalten, den unterschiedlichsten
Themen und dam zusatzlichen Insertionsteil, Hier
braucht es nebst dem gestalterischen Talent eine orga-
nisatorische Begabung fir die logische Ordnung der
vielen stets wechselnden Informationen, die je nach
Prioritat in entsprechende Typograftieo umgesetzt werdan
mussean,
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Konstruklion des Salzspieqgels

Construction of the type area

Symmetrische und asymmelris

aymmelrical and asymmatrical
sche Salzspiegelanardnung

arrangemant af the type araa

Satespiegel im Yarhalinis 12 2ur Page lormat basad an the Goldon Farmat dar Seile im Goldanen

Type area in g 112 relation to the

paper ares Eapiorliiche Secbion Sehmit]
T
5 =1
L ala 5
i B
i ]
[
[
2 4

The examples of type areas ara
simply intended as suggestions
and nol as ready-made solulicns.
Eash new job sals ils own
oroblems and leads 1o differenl
Conclusians

Exampla 1 zhows a symmetrical
wosearez on a doubla page with
g wide back margin such as
might be used for 3 book design.
In veluminous bocks the pages
become curved when the book is
apen, The wide back margins
are inlgndad 1a prevani the linas
al 1exl becaming difficult to rasd
becausa ol this convexity. Thea
laifs are notably deeper than the
heads. The reasan for this is one
al agsthetic form: thadype area

sagms lighlar bacause |l has
breary pushed wp the paga. The
Iy, which strikes the oye a8 an
area of grey. remains, as it were,
flzating on the printed page. If
the ype araea is st low. it looks
&s though it is going to fall cut
aof the pagse.

Example 2; The asymmelric
arrangement wilh bypoe areas
cdigplaced o the right and backs
of umequal widlh,

Example 3 shows g classle aym
melrical fype ares, according lo
1he Golden Section.

Die hier vorgestellien Beispisle
vior Salzspiegeln sind nur als
Anregungen zu verstehen, nichi
als fertige Lésungen, Jada naus
Aufgabe dikliarl andera Ober-
legungen und fihrt 2w anderen
Sehilissen,

Beispisl 1 zeigt aln syrmeiri-
sches Satzepiegelbild auf elnar
Dappel=eite mit breitem Bund-
Sieq, denkbar fir eine Buchge-
staltung. Bei umiangreichen
Buchern walben sich die Seiten.
Dig braeilen Bundstege sollen
varhindarn, dass die Textzeilen
durch digse Walbung schwer
lasbar werden. Die Fussstage
sind marklich haher gls dia
Kapfsiega. Das hat einen formal-

asthetischen Grund: das Schrilt-
ield erscheint leichter dadurch,
dass =5 in dig HGhe gehoben

ist. Dig Schriftflache, die oplisch
als grave Flache wirkl, blaibd
sorusagen im Schwebezusiand
aul der Druckseaite stehen, Ist das
Sghrififeld tief gesetzi, anisteht
gefiihlemassig der Eindruck dea
nach unten Fallens.

Beispial 2: Die asymmelrische
Satzspicgelanerdnung mit rach
rechis verschabenen Satz-
apiegeln und ungleich breiten
Bundsategen,

Beispiel 3 zeigt ein klassisches
symmeirsgnes EEIT.?:E:J-Egulhj!d.
im Varhaltnis des Galdenen
Schnitles,
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Construction of the type area Kanstruktion des Salzspiegels
L
Examples of type area design Beispiele dar Satzspiegel-Gestal-  Examplas of type area design Belspiele der Satzsplegel-Gaslal-
with 1 and 2 columns tungg mit 1 und 2 Spalten double page with 1 2ned & calumnsg turg mit 1 und 2 Spaltan
| 1 |_
_‘ —‘l_
p—— st
 — ————
f |
L | R

R 8 7 8

| — U — | - -

] l
| |
52
o 10 11 i2
The edges of the paper have tha Or one page wilth 3 calumns of Dia Papierrdndar haben in der Es gibt in der Praxizs immer
following lechnical names: ype iz subdivided into & columns,  Fachsprache die felgenden wiedar Falle, wo z. B. zwel Satz-
Inzide edge = back and these are used in turp in Bezaichnungen: spalten aus praktischen Gronden
Quiside edga = lefl and right combination with each other on Papierrand innen = Bundsteg mil drei oder vier Spallen kambi-
fore edges the same page. Papigrrand aussen = linker und niert warden missen. Abb. 15/19,
{gulters) Example 23 shows a combination rachter Eine Miglichkeit bestent darin,
Top edga = head of & with & celumns, The special Aussensteg  dass z. B. cine Satzspalie in zwoi
Botem adga = lail feature of this design is that the Paplerrand oban = Kopisleg unterteill wird, um beide mit-
Diagrams 1-36 |llustrate possible & columns stand al mid-height in Papierrand unten = Fussster. einander kombiniert gabrauchen
wiays of arranging the lype area, lhe type area, Die Zeichnungen 1-36 ilustriaren  Zu Konnen.
In practice, ‘cases continually Example 26 shows how a page die Méglichkeiten der Salzspie- Oder eina Seite mit 3 Batzspaltan
crop up wheare, for example, with four columns is divided fa gelgestallung. wird in B Spalten uniarioill, diese
thare are sound practical reasons  meke elghl columns. wicdarom miteinander auf der-
for combining two columns af lype selbon Seite kombiniert einge-
Wwith three or four (Figa. 15718), satzl.
One possibility is, say, 10 biseet 2
calumn of Ivype imo two pans so v
a3 1o be abla 10 use 1ha tweo
combined together,
-
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Construction of the type area

Examples ol ivpe area design
with 2 and 3 columns

13

|
er————
v

Examplz 27 has 2ighi columns
enad, in example 248, these are
egain divided.

We now have 16 celumns, a farm
of page division which 15 oftan
uged in magaz ines and news-
[rapers.

Mast newspapers, particularly
the big anes, have for many years
bean awsare of the possibilities
afferded by combining columns
and have made good vse of
frem. Study of SUch newspapers
shows that these combinations
rold many passibilities for the
uture.

Dﬂslﬂﬂil'lﬂ wWilh hwa, Three and
for calumns involves the sams
proklems 25 with one. Questions

Boispicle der Salzspiegel-Gaslal-
tung mit 2 und 3 Spalten

14

Konstruktion des Satzspiegels

Examples of lype area design
with 2 and 2 calumns

Erizpiele der Satzsplegel-Gestal-
turng mit 2 und 3 Spaiten

15

of functianality, legikility and
pleasing appearance must ba
resalvad canvingingly.

O page 56 we see pages with
1o 10 columns of ype which
hawa all Boeen used in praclice.
The larger the mem ber of
oolumns of vpe per page, the
smaller the (ypefase must be, on
the assumption thai we use

lines canlaining the usual avear-
afe of seven words,

Dasigning & page wilh o
column of type requires the same
skill and sansitivity 35 a design
with, zay, & columns of typa.

Far a single column to produce
a good effect, type size, length
of line. leading and calumn width

12

Das Beispiel Abb. 25 zeigt die
kombinierten 4 mit 8 Spalten. Das
Besondere an diesar Lisung ist,
dass die & Spallan in der Mitte
dar Hihe des Salzspiegels
slehan

Das Beispiel Abb, 26 zeigl die
Untertgilung elner Seile mit vier
in acht Spalten,

Das Baispiel Abb. 27 hat acht
Spalten, die in Beispiel Abb. 28
nachmals unterteill warden. Wir
haben jetzt 16 Spallen, eine von
Zeitschriften und Zaungan aft
gebrauchie Seitenauftelilung

Diz meisten Zeitungan, varah die
grassen, kennen und praklizieren
selt Jahrzehpton die Maglichs=
keiten der Spallenkombinaticn.

20

Eei der Gastaliung mit zwei, drai
und vier Satrspalten fallen die
gleichen geslallaerischen
Frableme an wie bei der einen
Satzspalte, Die Fragen der
Funktionalital, der Lesbarkeit
und der Asthetlk missen geldst
B,

Auf Seite bE werden Seiten

it & bis 10 Salzspallan gezeigh,
iz alle in der Prazis Anwandung
gefunden habon. Ja mehr Satz-
spaiten pro Saeile versandoet
wardan sallan, desto kKlainer
mizsen notgadrungen die
Schriften sein. Vorausgesetzat,
dass wir Zeilen mit dan dblichen
T Waorlan im Durchachnit? erhallen
wollen,



Construction of the type area

Examples al Iype arez design
with T and 4 calumns

11

Beispiels der Salzspiegel-Gesial-
tung mit 3 und 4 Spaiten

must all be relatod functionaliy
20 a% o create a design with
interesling tensions.

In combining narrow and wids
columns ol lype, care must be
taken to ensure that the type
&izes are suiled fo the widths of
the columnsg, In other wards, the
wider columns need a larger
face than the narrow ones. Oniy
in this way is it possible to cbtain
a balanced lype area wilth the
same rhythm of print throughout.
In seaking & type area which s
right far a particular job and
meels all reguirements, il i bes
lar the designer to bagin by
making small sketches and to
subjaect them lo cantinuous

criticism. If the printed format is
already fixed in advance. the
sketchos should bo drawn prop-
erly to scala from tha start. The
advantaga of this, il it is done
carefully, is thal the relalienship
a2l the sketchod lype area 1o the
page and the edges can be mere
readily checked,

Lacking lar tha hast possinle
I¥ype area raises cartain questions
which the designer should baar
in mind when sketching:

Should tha lype area consist of
e, twa, or more columns? The
size of the typeface depends on
the width of the column

Konstruktion des Satzspiegels

Examples of tvpa area design
whiih 3, 4 and & columns

| I—
23
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Eine Seitengestaliung mit einer
Salzspalte verlangt digselbe
Geschicklichkait und Sensibiliti
wie gine Gestallung mit z. B.

8 Satzspalien,

Bei ainor Satzepalte missen, da-
mit eing gqute Wirkung entstehen
kann. Schriftgrac, Zeilanldnge,
Lailendurchschuss und Grésse
der Satzapalle in funktinnaliem
und spannungsyvollen Yerhalinis
S0,

Bei Kombinationen mit schmalan
und brelten Satzspalten muss
darauf geachie! werden, dass
dig Schriftgrade der Greite der
Srizspaltan angopasst warden,
L. h. die breiteran Spalten he-
natigen eine grassere Scheill als

Beiapiele der Satzspiegel-Gestal-
tung mit 3, 4 und & Spalten

||..| i-.i'
_|_||_ |I||: i" llll

| E— -— i

28

die schmalen Spalten. Erst g0
erhall man ein ausgoewogenes
Salzbild mit durchgehend glei-
charm Schrillrhythmus,

Aul der Suche nach dem fir aine
beslimmie Aulgabe richtigan und
allen Anspriichen genidgenden
Salzapiegel beginnt der Gastallar
am beslen damit, Kleine Skizren
Zu machen und zie fortwihrend
krilisch zu prifen. Wenn das
Druckfoermat zum varaus [ost-
gelegl ist. sallen die Skizzon
bereits schon im richtigen mass-
slablichen Verhalinis gemach!
werden, Bei sorgfdltigam Vor-
gehen bringt das den Vortail,
aass der skizzierle Satzapiogael
besser im Verhallnis zur Seite

TS



';_'ﬁiynptmctiun of the type area

Examples of type area design
- double page with 1 and 2 columns

Beiapiele der Satzspiegel-Gostal-
tung Doppelsaite mit 1 und 2
Snalten

28
i
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g fa accommadate annotations.

Whal kind of information is 1o be

caccommedated in the type area?
Are tha texts to have annolaticns
or fastnotes T Do the texis in-
clude pictures and caplicns?

g

If 1llustrations are to be combined
with Lhe lext, how many pictures

- are there ail together?

4

How many ara to be larga and
how many small? Bath laclars,
viz. tha nalure of the texts and
fhe guanlity and sizes af the
iMestrations, inflitenae the
design of the type area.
A special narrow column can be

placed next bo the laxt columns

Apart Trom these poinls, there
are formal problems to be sorled
aut in designing the type area
which are very lar fram simple:
Should the type area make 1he
magimum use af the printed
page, i e leava only small
marging?

Qe shauld the unprinfed area of
the margins be GENEN A visual
function?

Should the iype area be slight,
leaving wide margins; orf should.
it be wide but with reducad
dapih¥

Each job raises so many quaes-
tiens requiring individual
solutions thal they cannot

Konstruktion des 3atzspiegels

Examples of type area design
doubla page with 3 and 4 col-
umns

Beizpiels dar E_-atzspianal-'ﬂa—
staltung Doppelseita mit 3 und 4
Spalten

e —)

e

und zu dan Randern kontrolliert
werdan kann.,

Die Suche nach dem oplimalen
Satzspiegel stelll den Geslaller

wor einige Fragen, die er beim

Skizzieran nichl vargessen darl:
1

Sall der Satzspiegel gine, zweai,
drei oder mehr Kalannen arhal-
len? Won der Breite der Kolonne
(Satzspalte) hangl die Grosse
des Schrillgrades ab.,

2

Walche Art von textiichen Infor-
mationen sind im Satzapiegel
unterzubringen? Sind es Taxte
mit Marginalian, Fussnoten?
Sind es Texle mit Bildern und
Legendon?

3 .
Falls Abbildungen mil dem Text
kombinierl werden massen,
wieviele Abbildungen sind es
gesamihai?

4

Wieviele daven solien gross gder
klzin abgebildat werden ? Baide,
died Beschalfenheit der Texia
und die Mange und Grossen

der Abbildungen, haben Einfluss
auf die Gestallung des Salz-
spiggels.

Fir dia Unterbringung z. B van
Marginalien xann 2inge spezislla
schmale Bpalte neben die Taxt-
kalannen gestelll werden,
Unabhinglg davon sind bei der
Festlegung des Salzspiegels




Construction of the type area

Exzamples of type area design
davble page with 5 and & cal-
Hmns

Beizpiele der Salzspiegel-Ge-
staltung Doppelseite el 5 und &
Spalten

34

possibly be deall with in a salis-
lactory manner Oy & iheory.

In many instances, however, o
fwpo area Slearly related mathe-
matically 1o depth, width and
page argd and incarparating thea
marging has proved 18 value in
practical applications,

Konstruklion des Satzspiegels

Examples of lype area desion
doublg page with 8 and 10 cal-
urmns

_'_'|7f T

Baispigle der Satzspiegel-Ge-
slaltung Doppelzeile mit 8 und 10
Spalten

T

—_—e e a4 1L - E - .
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formale Probleme zu bewditigen,
die kainesfalls 2infach sin:

Soll der Satzspiegel die Druck-
saila aplimal ausndtzen, d. h. nur
Hlzino Hander stehen las=sen, oder
aoll die unbadruckte Flache der
Rander gine aptisch mitbestim-
mende Funktion bekammen?
Soll der Satzspiegel schlank in
dar Seite stehen mit grossen
sanlichan RBindern, oder soll er
breit zein, dalir gine geringe
Hihe haben?

Es sind zu viele Fragen, die fur
jede Aufgabe individuell geldst
warden missen, als dass sia
theoretisch befriedigend behan-
delt werden kinntan.

In vialen Fillen hat sich ahar

58

ain Satzspisgeal bewdhrl, der
inbezug auf Héha und Braite und
inbezug aul das Seitenlormal
klare, mathematische Propaor-
ticnen aufwalsan Koneta, unier
Einkezug der Randzonen.
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Construction of the grid

The problem posed by the job must be studied before
work can begin. Questions regarding the format, the text
and illustrations, the typeface, the printing method and
the quality of paper must be cleared up. The designer
then begins to approach the solution of the problem by
means of amall skatches. The propartions of these
skeiches should be related to those of the final format
50 that unnecessary difficulties are avoided when the
full-size version 15 set up. Small-scale sketches make it
easier to see lhe rough layoul as a whaole.

when preparing a sketch, the number of columns on a
page is one of the points to be considered: 1 column for
text and illustrations leaves too little freedom to repro-
duee pictures in large, small or medium size.

2 columns Tor text and illustrations Qive mare scope,
he text can go in the first column and the illustrations
in the second. Text and illustrations can also be placed
in the same column one below the other. Moreover,

lhe 2-column division can be subdivided again to form
d 4-column page,

Jcolumns can also afford a variety of opportunities for
accommodating text and arranging the illustrations

in various sizes. The 3-column system can also be
subdivided into a 6-column arrangement. The disadvan-
fage of the 3- or G-column layout is that the lines of text
become relatively narrow and consequently a small
typeface would have to be selected. This s a question
that depends on the function to be performed. Division
into 4 columns is advisable where space has to be found
for a lot of text and a large number of pictures or where
statistics have to be displayed with copious figures,
graphs and trend lings.

Four columns can also be further subdivided into 8, 16
and more columns, which is convenient for showing
statistics.

Tha width of the columns influences the size of the
lypeface to be used. As a rule the narrower the column,
the amalter the \ypaface. If the column is 100 harrow
and the face too large, too few words can be placed on
a ling and the rapid change from one ling to the next
fatigues the eye during reading.

Konstruktion des Raslers

Zu Beginn jeder Aufgabe steht das Studium des
Problems. Dabei milssen die Fragen des Formates, des
Text- und Bildmaterials, der Legenden, der Schriftart,
der Druckart und der Papierqualitat abgeklart werden,
Dann beginnt der Gestalter mit kleinen Skizzen an

die Losung des Problems heranzukommen, Die Skizzen
sallten bereits in der Propariion des endgultigen
Formates sain, damit bei der Umsetzung in das Original-
formal keine unnotigen Schwierigkeiten auftauchen.
Das Skizzieren im kleinen Formal erleichtert dia
Uhersicht (ber die Skizze.

Beim Skizzieren ist zu Uberlegen, mit wigviglen Kolonnen
die Seiten unterteilt werden sollen:

1 Kolonne fir Text und Abbildungen gibl zu wenige
Maaglichkeiten, Bilder gross, Klein oder mitielgross zu
zeigen.

2 Kolonnen fir Text und Abbildungen bietan mehr
Moglichkeiten: in der ersten Kolonne kann der Text, In
der zweiten die Abbildungen plaziert werden. Text

und Abbildungen kdnnen auch in der gleichen Kalonne
unterginander gestelll werden. Ausserdem kann dig
2-Kolonnen-Aufteilung nochmals unterteilt werden in

4 Kolonnean.

3 Kolonnen erweitern die Variationsmaglichkeiten far
die Unterbringung der Texte und die Anordnung der Ab-
bildungen in verschiedaenen Grossen, Auch die 3-Kolon-
nen-Konzeption lasst sich weiter zerlegen in eine 6-Ko-
lonnan-Aufieilung. Nachteil der 3 respeklive der 6 Ko-
lonnen kénnte darin bestehen, dass die Texizeilen rala-
tiv schmal werden und dementsprechend ein Klemner
Schriftgrad gewahlt werden misste. Diese Frage hangt
van der gestallten Aufgabe und vom Farmat der Druck-
sache ah.

Dig Unterteilung in 4 Kolonnen empfiehlt sich dort, wo
viel Text und viele Abbildungen untergebracht oder wo
statistisches Material mit viel Zahlen, Kurven und Ent-
wicklungslinien gezeigt werden sollen.

Avch 4 Kelonnen lassen sich weiler unterteilen in 8, 16
und mehr Kaolannen, fir die Darstellung von Statistiken
eine gebrauchliche Form.

Dia Breite der Kolonnen becinflusst die Grosse der 22U



Construction of the grid

The normal reading distance separating the eye from the
brochure, book or newspapar is 30-35 cm. At this
distance the tex! should be agreeable to read. Experi-
mants with 2, 3 and 4 columns and with various sizes of
typeface must continue until a possible solution begins
to lake shape.

Maw the sketches can be compared, Designs which are
clearly unsuitable can be discarded, and than the naxt
least suitable, until only 2 or 3 sketches remain, It is

a good idea to enlarge these to 1:1 and then again
compare [hem until at last only one draft remains. The
lines showing the type size to be used are then sketched
into the columns on this dratt. The grid division is then
superimposed and the page is examined o see how
many lines of tex! can be accommodaled in a grid field,
The first line of the text in the grid field must fit Hush
againzt the top limit of the field whereas the last ling
must stand on the botlom limit. It is rare to find the final
solution the first time of trying. In mest instances the
desired grid ield is gither too high or too low. Ancther
peint te check s whather the depth of the calumn of
text talligs with the depth of the grid tields arranged
ong.on top of the athear, allowance being made for the
distance between them. Here again, only an approximate
solution can be found at the start.

At this stage of the rough design it is advisable to do
some calculations. An example will make clear what is
involved:

Let us assume that in our draft the column is 57 lines
deep. We want 4 gnd fields in a column, i. e. the calumn
15 to be divided into 4 grid fields of equal size, there
being a space between the fields. For this intervening
distance we choose the space ocoupied by one line of
text. This space is known as an “empty line", 1. . the
space in which a line of text could stand remains
empty.

Fram the 57 lines making up the depth of the column of
texl we sublract 3 lines which are needed for the spaces
aetween the grid fields. We are now left with 54 lines
which are to fill 4 grid fields. We divide the number of
lines 54 by 4 and ebtain 13.5 lines per field. As there are

konstruktion des Rasters

verwendenden Schrift. Je schmaler die Kolonne, desto
kleiner ist in der Regel die Schrift. Bel einer schmalen
Spalte und einer grossen Schrift kdnnen zu wenige
Worte auf der Zeile plaziart werdean.

Die normale Lesedistanz betragt 30 bis 35 cm zwischen
Auge und Prospekt, Buch oder Zeitung. Auf diese
Distanz scll der Text muhelos gelesen weardan kénnen.
Die Versuche mit 2, 3 und 4 Spaiten, mit kleinerer und
mit grosserer Schrift missen soweit flihren, bis sich aine
mogliche Losung abzuzeichnen beginnt. Erst dann kon-
nen die Skizzen miteinander verglichen werden. Dig
gindeutiq untauglichen ldeen werden ausgesonderl, bis
Zulelzt noch zwei oder drei Skizzen Gbrighleiban. Diese
werden mit Vorteil auf 1:1 vergrossert, dann wieder mit-
ginander varglichen, bis zuletzt ein Entwurf ubrigbleibt,
Auf diesem Entwurl werden die Zeilen mit dar Schrift-
grosse, die verwendel werden soll, in die Spalten skiz-
ziert. Dann legt man die Rasternetz-Einteillung dariiber
und Kontrolliart, wieviele Textzeilen in einem Rasterfeld
Platz finden. Die erste Zeile des Textes im Rasterfeld
muss dabei genau an die obere Begrenzung des Rasler-
feldes stossen, wahrend die letzte Zeile auf der unteren
Segrenzungslinie stehen soll, Sellen erreicht man baim
ersten Versuch die definitive Lésung. In den meisten
Fallen ist das gewiinschie Rasterfeld zu hoch oder zu
nigdrig. Ferner ist zu prufen, ob dig Héhe der Textspalte
mit der Hohe der ubareinanderstehenden Rasterfeldar
ubereinstimmt, wobei der Abstand der Felder berick-
sichtigt werden muss, Auch hier wird zu Beginn der Ar-
bait nur eine Annaharung an das gewilnschte Resultat
errichl warden konnan.

In diesem Stadium der Entwurtsarheit empfiehlt es sich,
rechnerisch varzugehen. Das soll an einem Beispiel
erklart werden:

Angenommen, die Hehe der Spalte zahl in unsarem
Entwurf 57 Zeilen, Wir wiinschen 4 Rastarfelder in einer
Spalte, d. h, die Spalle soll in 4 gleich gresse Raster-
felder untartailt werden, mit je einem Zwischenraum.
Als Zwischenraum wahlen wir die Grosse des Raumes,
den eine Texizeile einnehmen wiirde. Dieser Raum wird
«Leerzelles genann,
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Caonstruction of the grid

no half lines in typography, we look for the next smallest
number which is divisible by 4. If each of the 4 Tields
containg 13 linas, wea now have, including the 3 ampty
lines, a column depth of 55 lines, 4 x 13 + 3 = 55,

We make the necessary adjustments to our draft.

We now proceed a step further and determine the num-
bar of columns. If we choose 2 columns, each column
has 55 lines or 4 grid fields. The grid fields are intended
for the illustrations.

The corrected column with 55 lines fits in precisely with
4 grid fields of 13 lines, each field being separaled

from the next by 1 line. The depth of the column is now
54 ciceros and 8 points ar 24,7 om,

If, for instance, the left-hand column of a page contains
55 lines of text, and the right-hand column 4 fields with
photos one above the ather with a space of one line in
between, then the upper and lower edges of the picture
always align with the ascenders and descenders of

the lines of text.

In a sophisticated grid system not only the lines of text
align with the pictures but alse the captions and the
display latters, titles and sublitles. To ensure that Lhe
caplion is read as information which is subardinate to
the text, it can be set in italics or a smaller face. If, in
this example, the print of the captions is to align with the
lines of text, it must, taken logether with the |leads, be
of the same depth. In other words, 2 lines with 6 paoints
set close (= 12 points) corresponds to one ling of text of
10 paints with a 2-paint lead. With this ratio all the lines
of the text matter align with the lines of the captions.
Inthe draft the 6 points have been sketched in. Below

J+{he pictures the G-point face can now be set in 1 or

mare lines,

Caleulations of the same type must be made when
choosing the display Wype for the titles, If, for example,
the 20-point face with a 4-point lead (= 24 points) is
taken for the titles, the 20 lines of 10 points with a
2-point lead { = 24 points) will align with it.

So, if the title lines align with the text lines, the grid
fields will do likewise.

The layout is completed with the title.

konstruktion des Rasters

Van 57 Zeilen, die zusammen die Hohe der Textspalle
ergeban, ziehen wir 3 Zeilen, die fur die Zwischenriumea
der Rasterfelder benotigt werden, ab. Wir haben jetzt
noch 54 Zeilen, die 4 Rasterfelder flllen sollen. Wir
teilen die Zeilenzahl 54 durch 4 und erhalten 13.5 Zeilen
pro Rasterfeld. Da die Typografie keine halben Zeilen
hat, suchen wir dig nachstkleinere £Zahl, die durch 4
teilbar ist. Sie ist 52, die durch 4 geteilt 13 gibt. Wenn
jedes der 4 Rasterfelder 13 Zeilen hat, bekommen wir
rusammen mit den 3 Leerzeilen eine Spaltenhéhe von
55 Zeilen, 4 13+3=55.

Wir karrigieren unseren Entwurf entsprechend.

Nun gehen wir einen Schritt weiter und bestimmen die
Anzahl Spalten. Falls wir 2 Spalten wahlen, hat jede
Spalte 55 Zeilen oder 4 Rasterfelder. Die Rasterfelder
sind fur die Abbildungen gedacht.

Dig korrigierte Spalte mit 55 Zeilen deckt sich prazis mit
4 Rasterfeldern mit 13 Zeilen und je 1 Zeile Zwischen-
raum. Die Hohe der Spalte betragt jetzt 54 Cicero und

8 Punk!i oder 247 cm.

Wenn z. B, die linke Spalte einer Saite 55 Textzeillen hat,
die rechte Spalte 4 dbareinanderliegends Felder mit
Fotos im Abstand von ja 1 Zeile, dann sind Ober- und
Unterkanten der Bilder stets mit den Ober- und Unter-
langen von Texizeilen aliniert.

Im 2inem verfeinerten Rastersystem sind nicht nur die
Textzeilen mit den Bildern aliniert, sondern ehenzo die
Legenden und die Auszeichnungsschriften, Titel und
Untertitel, Damit die Legende als dem Text untergeord-
nete Information gelesen wird, kann sie kursiv oder in
einem kleineren Schrifigrad gesetzt werden. Damit die
Legendenschrift in diesem Beispiel mit den Textzeilen
alinieren kann, hat sie zusammen mit dem Zeilendurch-
schuss dieselbe Hohe zu ergebean. Das heisst, giner
Textschrift von 10 Punkt mit 2 Punkt Durchschuss=12
Punkt Hohe, entsprechen 2 Zeilen Legende in 6 Punkt
kompress =12 Punkl. Bei diesam Verhallnis alinieren
alle feilen der Textschrift mit den Zeillen der Legenden-
schrift, Im Entwurf wird die 6 Punkt aufskizziert. Unter
die Bilder kann nun die 6-Punki-Schrift gesetzt werden,
in 1 oder mehr Zeilen.



Construction of the grid

If anather typeface is needed to solve the problem, the
same process of thought must be gone through again

In principle.

Illustrations, tables, statistics etc. are treated like grid
fields, |. e. designed to the size of grid fields,

Several grid fields can be combined into larger fields, in
which case the upper and lower edge of the fields must
align with the lines of text.

After lines and grid fields have been mutually adjusted,
it must be decided whether the type area bears a
ralationship te the size of the page which is satisfactory
and aesthetically pleasing. Ta this end the proportions
of the margins, their relationship to each other and their
relalionship to the type ar=a, must be examinad

If the rasult 15 not satisfactory, we must start again from
the beginning. This work may be time-consuming, but
itis worthwhile, for the impression created by Lhe
publication may ultimately depend upon it

wanstruklion des Rastors

Derselbe rechnerische Vorgang muss fiir die Wah| der
Auszeichnungsschrift fir die Titel gemacht werden,
Wenn 2. B. die 20-Punkt-Schrift mit 4 Punkt Durch-
schuss = 24 Punkt tir die Titel gencmmen wird, dann
alinieren 2 Zeilen & 10 Punkt mit 2 Punkt Durchschuss =
24 Punkt,

wenn 5o die Titelzeilen mit den Textzeilen alinieren,

ist dasselbe mit den Rasterfeldern der Fall,

Das Layout wird jetzt mit dem Titel vervolistandigl

Ist ein weiterer Schriftgrad fir die Lésung aines
Problems notwendig, missen im Prinzip dieselben
Uberlegungen wisder gemacht wardan,

lllustrationen, Tabellen, Statistiken usw. werden wie
Rasterfelder behandelt, d. h. auf die Grdsse van Raster-
feldarn entworfen,

Mehrere Rasterfelder kénnen heliebig zu grosseren
Feldern zusammengezogen werden, wobel die Ober-
und die Unterkante der Felder mit den Textzeilen
alinteren mijssen,

Nachdem Zeilen und Rasterfelder aufeinander abge-
stimm! sind, ist zu prifen, ob das Satzbild im Verhaltnis
Zur aeitengrosse ain zuiriedenstellendes. dsthetisches
Ergebnis erreichte. Dazu sind die Randproportionen,
ithr Verhaltnis zueinander und ihr Verhaltnis zur Flache
des Salzbildes zu untersuchen,

Ist das Ergebnis nicht zufriedenstellend, muss wisdar
von vorne begonnen werden. Diese Arbeit Kann zalt-
aufwendig sein. Es lohnt sich, weil von ihrem Rasultal
die Wirkung der Publikation abhingen kann.
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Construction of the grid

Sketch 1; Determimation of the
fype arez

~Sketch 2: Division of the type
area info two columns

Skizze 1) Bestimmung des Saiz-
spiegels

Bkizze 2: Untertellung des Saiz-
tpiegals in £ Spalten

2

One helpful method of finding &
Iype and picture area for a
specilic lask is the fallowing:
Fig. 1

The designer sketches 1:1 the
type area with the depth and
breedih that seem best 10 him
balt functionally and
aesthetically.

Fig. 2

Cnce this Iype area has bean
found in thi skalch, the designer
divides it into 2, 3 ar mare faxi
columns. Where, for example,
Ihere are 2 columns of text, he
divides the lype area vertically
into 2 parts, which he separates
by means of an intervening
Epace,

Fig. & _

Maw ke divides the lext columns
horizontally into 2, 3 or more
fields,

Fig. 4

The designer must now decide
what type size and leading ha
wants 1o use for the text, If, say,
a 10-pl. face with 3-pt. leading
enzures the lagibility he is
lecking lor, then he checks the
depth of the fields he has
shelched and ascertaing how
many 10-p1, lines af type can be
accommadaled in one field. In
mest cases the desigrer will havs
to adjust the depth al lhe feld
to the cepth o the specilic
number of text lines, Ha will

Kanstruktion des Aasters

Sketch 3: Divigian af the columns
into grid figlds

Sketch <: The depth of tho linas
of text comparad with the depth
of the grid fialds

Skizze 3 Unlertailung der Spalien
in Rasterfelder

Skizze 4 Verglaich der Haha der
Texizaeilen mit der Hohe der
Fasiarialdar
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Eing bravchbare Methode, um
ainen Satz- und Bildspiegel Mir
aina bestimmte Aufoabe zu fin-
daen, siahi folgendermassen aua:
Abb. 1

Dior Gestallar skizziert 1:1 den
Satzspiegel mit Haha und Braila,
wie ar ihm am vorleilhallesten
erscheint, in funktionaller und
dsthetischer Bazighung,

Abb. 2

I3h digsar Satzspisgel in der
Skizze gelunden, untertailt der
Gestaller den Salzspiegel in 2, 3
oder mehr Salzspalten, Beiz. B.
2 Satzzpallan trennt r den Salz-
spiegal vertikal in zwel Telle, die
er durch einan Z2wizchanraum
ausginandarhali

Abb. 3

Jetzt unterteilt ar dis Satzapzhen
haorizontal in zwei, drei ader
mehr Falder.

Abb. 4

M muss der Gestalier ept-
scheiden, welchen Schriftgrad
und Zeilendurchschuss er [br den
Text verwenden mdchie, Wird

z. B. eine 10-Punkt-Schrifl mit

4 Punkt Durchschuss das ga-
winschie, gul leserlicha Schrift-

Bild geben, dann Kentrolliert er

die Hihe dor skizzierten Faldar
und prift, wieviale 10-Plunki-
Schriftzailen in ginem Feld unter-
gebrachi werden kannen, Maisi
wird dar Gaslallar gandtigt sein,
dig Hikhe das Feldes der Hohe




Construction of the grid

Sketch 5 Division of the grid
finlds

Sketch 6: Grid fields matchad 1a
the lines af 1ex:

Skizee 5 Trennung der Raster-
feldar

Skizza 6 Rasterfelder aul die
Textzeilen abgastimmt
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maka Lhe figlds a litle largesr or
smaller,

Figs. 5/%

The fields planned for the pic-
tures, drawings, photos, ele, are
£lill placed ane over the othar
and divided only by a ling, These
must be saparaled so that they
de nof touch each ofher.

Thea piciures are spaced by oneg
ar more amply lines. |f thers are,
say, two fields one gbove the
ather in a lexd column and we
geparate them wilh an ampty
ling, woa then havs in a text
column the numbar &f lines which
cen be roccommodatod in bodh
fields plus the lines we have
intraduced a= empty linas

In the casa of thrae liglds we

nasd 2 spaces, . e, 2 emaly lines,

in tha caze of four flelds, 3
amply lings, at,

Figs, 7/8

The grid with 6 fizids in Fig. 7 is
maiched to 2 tyoa area with 26
lines. In Fig. B the upper and
leweer baunding lines al the grid
bields each atign with a ling ol
fexd,

Konstruktion des Rasters

Skatch 7 Final gric with & fiselda
Sketch B: Lines of taxt aligned
with the grid fields

Skizze 7: Definitiver Master mit

B Faeldarn

Skizze 8: Textzellen alinigren mit
don Rasterlzeldarn
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Faldar etwas vergrassern ader
verkieingrn missan,

Abb. 56

Oig Falder, dis fir Abbildungen,
Zeichnungen, Folografien usw,
ceplant sind. liegen noch dber-
einandar, nur durch eine Linie
getrennt, Die cull es, damit sich
die Abbildungen nicht berghren,
ausainander zu halten,

L Felder warden durch eing
Learzeile, oder durch mehrere,
getrennt, Wann inginer Salzspalla
z. B. zwel Felder uberginander
fiegen, und wir trennen Sig mil
einer Learz=ile, dann habon wir
inainaer Taxtspalie aine bastimmia

G2

Anzanl Zellen, die in baiden Fol-
dern unlergaoracht werden Kin-
ren, plus der Zaila, dis wir fir dia
Leerzeile aingabaut haban

Bai 3 Feldern hendtigen wir for

2 Abstinde = 2 Learzeilen, bei

4 Foldarn sind es 3 Leerzeilan
LIS,

Abb. ¥4

Der Raster mit 6 Feldern in der
Ak, 7 ist abgestimmt auf glnan
Zalzspiegel mit 26 Zeilan. In der
ALt B alimieren jewsils dig abere
und die untere Begrenzungslinie
der Rasterfelder mil je giner
Texizaila.

63



Caonstruction of the grid

Grid with & fields, each having 1
lime for the caplionsg

q

Figs. 2/10

If the picture grid is to be wsed
salaly for placing piclures with
corresponding caplicns, the
problam is comparatively easy
to solve, Depending on the
number of pictures to be acoom.
modated on ane page, vertical
distances musi ba graalér than
ihe horizental bacause the
caplions have 1o be fitted in
under the ploiures

Moadless 10 58y, the captions
can also be placed al the Betiam
of the page or wharever is
convanienl.

The lask becomes considerably
mare diflicult and me-consum-
ing If a piciure grid has to ba

Faster mit & Feldern mil je 1 Zails
fir dig Bildlegenden
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tound which must be matched

10 the type ares, possibly with

a wariety of type sizes,

If the picture grid coincides with
the type area at all points, Then
the upper and the lower edge

of the pictires will always be
aligned with the lines of text.
Inat is 1o say, avary piclure,
irrezpective of size, will have 13
upper and lower edges fitting

in exactly with lines ol any adja-
ceni lext there may be, The lines
and the depih of the piclures
shauld be adjusied to aach other,
Just az the depth of the pictures
has o be adjusted totha lings, 89
the widih of the pictures must
mialch that al the calumns af

Kaonstruktion des Rasters

Grid with 8 lields, each having 3
lings for the captions

Art und Anfage vor all der
Gestaltung und kommen
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Abb, 910

Wann dar Bildraster nure e dia
Plaziarung ven Abbildungen mit
antsprechenden Legenden zu
finden isl, stellt sich das Problem
ralativ ainfach dar, Je nazh
Anzanl dar Sildar, diz auf einer
Seite unterzubringen sind,
werden vertikala Kaolonnen aul-
gezeichnat, dia harizanlal untar-
teilt und aul Abstand 2usinander
gestellt werden, Die verlikalen
Abstgnde missen grissar als dia
horizonialen sein, damit unter die
Abbildungen Legenden plazisrt
werden kinnan

Die Lagendan Kenmen naturlich
auch zusammen am Schiuss der
Seite oder an irgend eing pas-

Raster mit 8 Feldern mit je
3 Zailen fir die Bildlegenden

e rek o ity wE am pre meie ety Srv e tEe
e e e e b ReeDrare e, e L B Tl e 04
W el g gt | b e

rimm i A s lme e grtaen e Binben o cmme—— S
s Do B Ve e el =l e il el s
g b i i e [ g Ly

am b ey w o sl s i e s
e whm s g T aeaksateh mrii S Bele
At Ay Fiacke e Selibeva g braw lids

Filli arme b dsrseeshony seee iernes Fores b wn ook der
ey g U3, fm e e Srhewd ma tare dall s
el e

senda Stelle gesetzt werden,
Wann dar Bildraster mit dam
Salzspiegel in allan Punktan
ubareinstiimmt, dann wearden dar
adore und dar unfare Rand der
Abbildungen immer mil Texilinian
alimiert sein, Das heiss, jede
Abbildung, ob klein odar gross,
wird, falle Text danshan steht,
mit der cheren und auch mit der
urtteran Kante genau auf eine
Lalla avsgerichiel sein, Der
Zeilenfall und die Hohe dar
Abbildungen sallen aulainander
abgestimmt warden.

Wia die Hahe der Bilder auf die
Zolen abgestimmt wird, muss
dic Breile der Bilder mit der
Breite der Texizpalten Obergin-



Canstruction of the grid

Typa area with 53 linas, matched
faa grid with 18 lialds

Satzspiagel mit 53 Zeilen, abge-
stimmi auf ainen Raster mit
18 Feldern

e nnfoder FEte von Drusiernasgrimen b An b
~olwprd g BE CTerepl T i wien ] wddmed P ool dga b
2rimmn e i i o] el S e alem

we | Tl e il udan dmial derreine e Tepnpren
Lru ek arapugiaca, ke s Pk roen Typang cdpd et g
FERFRAS I Nty smwindarer Sedevtong nb Cha mewt
bl S gradrbe inn dmin e rAeare s ar e pd v
wrd, ghectalsl oh dsia Eroesgism e Evgle
Srtied raedd ik, gl pogerorr men alvo Arzaden
Fuarriyfu] ¥ | Bo=pr o ThnT 23, Sl Bk &l Fimigi
bavts eardes LEreimi ko) g e et
Fig i dewn [leroecaraber ke rresbs Croprs,
Tharils Bary argranschenir o bt b el S Ak a8
Ovarvss Srtraiden Bezpbey Fag Wik il wu e
Bt L L Seowt ot by pogracfiac be Arded

18 Furblin der orhsdingl scraprdpoan Taiowi s
forvr ke aol! kv Rabeva i Sooves Zedes ridy! e
ER sy i3 B e A bedl ther snreen T e preph & i mLaids
eyt Sal ja, 2 s de cHutwar i pa D 14 der
wimchisdiich dan A dei esrlede e wan, ona ki
IFL it Fon A bl v rblung son iratinr ks sl

(L LR DL T T S T P S T
d i o8 Fl8 bediahieag breeni neanr u=f phanfzarmater
s vy ain Daschih bt wl e Dis i ee i
riSipe Wersitp B hekien ] Wi g Lrze nzaig
Aesniand ek Braplie por o 5ol ze bases Eina Warl
W e he e Furba por Druckse g~ inee sl s hd be
1 il arm aboes g Trenda g vsek wore s gl
e chesn bl rah e Andipe e allemoe
it 1ikel provead £ e Ardai dar rsiran Typeegra phia
0t gz e pragren, bed sanes sa s T pivgraphn
musgpapTaial dehiaw] e Bidlpi bang il Dve arviom
B bl alfl r urwpdts bd b, o iy B OO s ma i ros
sk, eicirel 25 daan Brra w37 sae 1hep Enlalea-p
Zetapan vandriies | Fie) gu-oerme sy Aibories,
F ¥ smdl F g hpgagr g, Bananada ali £y s
Pl wmrmen kisran Heplichlieages sl smieles
oAt isn Dan e slor ihatl dis reaits Grpoe
GRELET B e ractwinich the Flass deg Gabrsach
Mg forbmiben barin=ar i Wbk rrgdntafl wandem
wchar Wittal, crldi disan o hpographische Aaiel
dr Fitklon Sor unbedo g resessd sed. Teatabadang
o bk em 820 b Eaamess Aeidy Falgn ool lende
ale ey, cldi et orhr 1 oe pod e Dypagrapt i im Laats
Wl e b, e ] e e Yerkaeed bpa Ele by b g Trginp
suyis-Tel'es am frude soafisba Frn war = e
AT T A baichla ngeaa s Lot el W
s Mt e haybrs rg L B T T e D e 3 e
sl d e Lnbewrighin] irvae ey Lred phasissasplss
AR S ey Geac hH blelzat adle Dl gl prews
Fuibga Weerberg ied betain b b g large - iy
Heeazar b I T (s e Foga feban Eire Weck
& el Bob phaitasinedl wutn um das ranase

text. Care must be taken that thie
langgth af the lines ia narmal and
Ccarrespands Lo the size of type
chosen. This means that thera
sheuld be gheut ¥ wards on

a line. At the same timea, however,
tha lines should have a widih
which is suitebla far the
illustrations.

Thus, in settling on tho piclure
arid, both the text columns and
the pictures must be laken inlo
consideraiian,

Depanding on the size of the
caplians, lha verlical distance
belween piclures will be 1, 2, 3
af mara emply linas, Only whale
emply lines (nover halves) are
used ar else the depth of tha
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konstruktion des Rasters

Grid with 18 fields

Faster mil 18 Feldarn

[
]

fies in one Calumn weould not
corregpond wilh thal in the

other,

Figs. 1.2

The calumns of lext in Fig. 1 are
rmatched to a grid with 18 fields,
Fig. 2. The text iz g1 10 run rag-
ged, i, . with not fully endaed
lines, with equal spacing Datwesn
the waords and faw word divisions,

2

slimmen, Dabed sall beachtet
werden, dass die Zellen eine
nortiale Langa, entaprechend
dem gewihlten Schriftgrad,
heben, Das bedeutel, dass unge-
{ahe 7 Worte auf ginar Zeilo
stehen kannen. Zugleich ahar
soll die Zeilanbreile auch sing
befriedigende Braite fir die
Abbildungen haben,

Bei der Festlegung des Blid-
rasters muss also auf die Saiz-
spalten, wie auf die Bilder,
geachtet werden,

Dar vartikale Abstand zwischen
den Abbildungen wird jo nach
Umfang der Legenden 1, 2, 3 odar
mehr Learzeilen sein. Es sollen
kaine halben Lecrzeilen, sandarn

nur ganze Learzeilen verwendet
wardan, sonst varschieben sich
die Zeilenhiéhen der einen Texl-
spalte im Verhiiltnis zur andoron.
Abb. 1/2

Die Textspaltan in der Abb. 4 sind
aul ginen Raster mit 18 Feldern,
Abb. 2. abgestimmt. Dar Text ist
im Flallersalz abgeselzt, d. b, mit
freiauslavienden Zellan, mit
gleichmassigen Wartabstinden
und wenigen Waorllrennungen
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Construction of the grid

Grid with 18 figlds and 53 lines af
text
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Figs. 374

The harizontal lings enclaging the
grid lields have bean continued
Bevond tha lype calumns fo show
how the limes of text must align
with the figlds, The lop edge aof
the pictura should be an 1ha
same horizental line as the 1ap

af e capilals. The lower edge
ol the piclure, howsaver, must be
an the same horizontal line as
the dezcendears af the small
leltars.

The iype area with 2 columns is
designed in 10-pt. medium sans
saril with 3-pl. leading to run
ragged. The length of the col-
umns is agresanly proparioned
o the size of the t¥ypelace. The

leading iz sufficiently large to
makea the texl pleasant 1o road,
The by arda fills the page Mo
tre rmaximum. Tha marging of 1ha
page are of diflerent sizes so
as 19 hring tension into the
design.

The rad lines mark tha piciure
arid with a talal of 16 fieids.
Bolween the grid Helds there is
always 1 line of leading which
iz lefl as emply space or used
for captions o the illuslraticns.

Konstruktion des Rastars

Detzil der nabenstehendon Dar-

Detail of the adjacent diagram slellung

Umtang lielst Fulle von Druckerze
er Sichtung gegenubersieht, wird
Trennung versuchen und das Ma
m zwel Gruppen der Gestaltung |
al zu dem Anteil der reinenTypoc

zu der Gruppe von Druckerzeugi

sgesprochen sekundadrer Bedeu
pe der reinen Typographie umsc
e In Inrer Gesamtkonzeption aus
n erstellt sing, gleicnviel ob diese
Wer sich der Fille von gesprocht
m zwel Gruppen der Gestaltung |
Trennung versuchen und das nat
n erstellt sind, gleichviel ob diese
Ie In Inrer Gesamtkonzeption aus
pe der reinen [ypographie umsc

i

Abb, 34

Die horizontalan Abschlusslinign
der Rasterfeldar sind uber dio
Salzspallen hinweg gelihet wWor-
den, um deullich zu machean, ALl
wiglche Waisa dia Lailea mit den
Faldarn alinieran missen. Dia
abara Sildbagrenzung sall mit
dam Kopf der Varsalbuchstaben
auf darzelban harizontlalen Linia
sxin. Dic unlere Bildbegrenzung
aber muss mit den Untaeridngen
der Kleinbuchstaben auf der
gleichen Harizantalan liegen.
Dear Salzzpiegel mit 2 Spalten

izl mit dar Grotask 10 PL. naormal
und 3 Pi. Durchachuss im Flatlar
salz gestaltet. Dia Spallen haban
in Ratation zur Schrifigrad-Grossa

eing angenahme Langa. Dar
Zailen-Durchschuss st gendgend
gross, um dan Tax! muhelos
lesan 2u Kannan,

Dig Seiten-Rander sind unier-
schigdlich gross, damit die Sel-
tengestaliung spannungsvellar
wird.,

Die rotan Linian bazeichnen den
Sildraster mii ltotal 18 Feldarn.
Zwischen dan Rasterlaldarn ist
jesweils 1 Zeile Durchschuss, als
Leerraum oder 1y Legenden zu
den sbbildungen zu benidtzen,



Construction of the grid

T-pl, 10-pt, and 20-pt. typefaces
in the grid
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Fig. &

Tha illustration shows 3 columns
with type af different sizes and

a fourth column with horizantal
ruling,

In the first calumn there i a
7-pi. type with 1-pt. leading.

In tha second column there is a
10-p1 typa with 2-pt. leading,

In the third column there is &8
20-pt, type with 4-ph. leading.
Tha red horizonial ines divide
the lines in groups, The group
af 7-pt, Iype has threz lines, the
10-pl o lines, and the 20-pt,
ore line.

The red lines are 24 points apart,
This distance corresponds to
3lines of F-pl, type separaled

by 1-pl. leading = 24 points. Or
Z lines of 10-pl. type separated
by 2.0l leading = 24 poinis,

and also oneg ling of 20-pt. tvpe
with 4-ot. leading.

Now if a picture of fhe same
width as & column of lext with a
depth running, for axample, from
the first red ling to the seventh
red ling is placed in one of tha
thres 1oxt columns both tha
upper edqge af the picture snd
lhe lower edge wauld align with
Ihe lines, i e, be level with tham.
It, undar this picture, we place

a second of tha same size

out arrange the piclures so that
thay arc net in direct cantact

but have a space in batween

Abbs 5

Die Darstellung zeigt 3 Spalien
mit verschieden grossen Schrifi-
greden und gine vierte Spalte
mit horizantaler Lineatur.

In der ersten Spalte ist aine
T-Punkt-Schrift mit 1 Punkt
Durchechuss.

In der zwaitan Spalte 81 aings
10-Punkt-Schrift mit 2 Punki
Durchschuss.

In der dritlen Spalte ist eine
20-Funki-Schrill mit 4 Punkt
Durchachuss,

Die roten, horizantalon Linien

unlariailen die Zeilen in Gruppen,

iz Gruppe der F-FPunkt-Schrift
hat droi Zeilen, die 10 Punk! #wei
und die 20 Punkt aina Zejla.

Von der raten Linie zur néchsien
rolen Linie betragt der Abstand
24 Punkt. Dizser Absland ant-
soricht drei Zeilen mit T-Purnikl-
schrift plus je einem 1-Pupkl-
Durchschuss = 24 Punkt, Oder
zweil Zeilen dar 10-Punkt-Schrift
mit 2-Punkt-Durechschuss =

24 Punkt und ebansa einar Zeile
dar 20-Punki-Schrilt mit 4 Punkt
Durchschuss.

Wirda nun eine Abblldung mit
cer Breile einer Textspalle und
ginar Hikg, die = B, van der
arsten rolen Linie bis zur siebhan-
ten roten Linie reichen wiirde,

in ging der drid Texlspalten ge-
saizt, dann wiirgda sowahl die
obare Kante der Abbildung als

66
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Caonstruction of the grid

Divizian of 1he type area inta grid
fields of equal size

Unteneilung des Satzapiagels in
Rastedalder gleicher Grisse

i

corresponding 1o the distance
{rom anea red line to the naxt,
then the upper and lowsar edges
of this picture will alse align

with tha lines of texl, i. a. be al
the same level,

Figs. G/7

The type area of 53 lines ¢an be
divided elther inlg 2 fields of &
lineg, with 1 line of white {lzading)
betweaen the fields, crinto &
fields of B lines, with 1 Blank line
batwaen lhe figlds,

Az already explamed, the blank
line between the lields sarves

10 keep the illustrations apart but
also, if required, 1o provide
spacea for captions ar symbaols.
The number of the lines deter-

K.onstruktion des Rasters

Division of the typa area inte 9

and B grid fields

dnterteilung des Salzspiegels in
0 und & Rasterfelder
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mines The numbar of subdivisions
into fislos, A ivpe araa with &, 9,
50 lines can be divided in 5 dif-
farent ways;

|

into 12 fields of 4 lines with

1 bBlank line betwean,

b

fnlo 10 tields of 5 lines wilh

1 Blank line between,

G

inlc & fields of @ lines with

1 Blank line belwean,

d

into & fields of 11 lines with
1 blank line betweaan, oy

=

into 4 fields of 14 linas with
1 Blank ling between,
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auch die untere Kanto mif den
Zeilen alinieren, alse auf glelchear
Hihe stehen, Wenn wir nun unter
digzaa Abbildung noch gine zwaila
voen der gleichen Grasse darunter
stellen, ghar nicht direkt Bild an
Bild =chliessen, =sondarn einen
Abstand einschieban, der dem
Abstand van einar rolen Linie

zur nachisien enisprichl, dann
wird auch dieses Bild mil der
aberen und unteren Kanla wieder
mil den Texizeilen alinieran, d. h,
aul gleichar Hohe stehen,

Abb. 67

Der Satespiegel mil 53 Zailen
lassl sich enbwadar in @ Faldar

ZU S Zailen, mil je giner Blindzaila
Durchschuss 2wischen doen Fal-

dern, unterteilen oder in & Faldar
zu 8 Zailen, mit je einer Blindzaile
Durchschuss rwischean dan
Feldern.

Dig Blindzaile swischen don Fal-
dors igl, wie barcits arasdihnt,
rotwendig, um dig Abbildungen
auseinanderzubalten, aber aush
um eventuell Legenden oder
Zeichan auinehmen zu kiinnan.
Die Anzahl Zeilen beeinflusst dis
Anzahl der Unfarbeilungen in
Feldear.

Ein Satzspiagel mit z. B. 58 Zailan
leisst sich aut funf unterschied-
lcho Arlen leilan:

A

in 12 Faldar 2u 4 Zeilan,
dazwischean je | Leerzeaila,



Construction of the grid

Type area and grid with 36 fialds

Salzepiegal und Rasler mit
36 Feldern

ronstruktion des Rasters

Grid with 36 fields
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Thi examples in Figs. 1-3 were
designed with 2 text ar picture 5
columns. Tha above grid was
made mto 4 columns by the
bisection of 2 columns. The grid
can be used Both far & 2-column
and alsa far a 4-column layoudi.

vhagrwrrda Taisachs wi P'.'H"li.lt pal o "Ilﬂ"ll

rpmiens buad b sirgr &
drimd :'brr\q'mrww»;r\-: 2o e e b T s Sk ezeAraechan und das Macsrls
G FAPTRRE T O T 8 APWAE i Lie1 A g 1w [Toh [ TR B g SAE 1

Rastar mit 35 Feldern

Fig. @

The heavy red line marks the

pace which = availabla in

examples 1013 for text and illus-
trations. The {frea space at the top
isintended for display laces,
The page number is placed balow
and at the beginning of the 2nd

column of type with 2 lines of
leading.

4
| \ \
- I
|
I
|
L
9
b Anb. 9

in 10 Felder zu 5 Zailan,
dazwischan je 1 Learzeila,
c

in 6 Falder 2u 9 feilan,
dazwischen je 1 Lesrzeil,
d

in & Falderzu 1Y Zailen,
dazwischan je 1 Leerzeila,
[

in 4 Felder zu 14 Zailen,
dazwischen je t Leereeila.

Abbo 8

Dia Baiapiele Abh 1 bis 3 waren
mit & Taxt-, reap, Bildspaiion,
koenzipiert, Der obige Raster
wird durch Halbierung won 2 aul
4 Epalten gebrachl

Die dickers, rote Linie bezeichnel
den Haum, der in den folgencen
Beizpielen 10-13 fdr Taxt und
Abbildungen zur Varfiogung si=ht.
Cer cbera freia Raum ist far
Titelschriften vargesahan,

D Paging 51 mil 2 Zealen Durchs
schuss unbernath uod an den
Anfang cer 2. Taxtspaile plazien
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Construction of the grid

Titie and tex! in 2 lype sizes in
fhe grid

Titel und Textd in zwei Schriil-
qradan im Rasler

Research and Development
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Fig. 10

The display face and tha fwo tex]
calumns ars in the grid natwork,
The emply white space batween
fhe title and the text columns
emphasizes the imperlance of
the title becausa it croates the
imprassion of a rest zanea
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i pimste celle Exch ool wrualir fan g Tl
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eagiigh daintaticn B grdtims 3 oomclain pagme
foe 2 30 D00 s cormipan: Aoy demoal Snlarmabon
b bl qekchly 2R e dGums] al a
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Fig. 11

The arangemenl of pictures one

over the other or side by Side
with mathing in between to

separate them is warranted anly

where the designer wants the

individual illustraticn to creale a
cartain atmosphere in its inter-

play with the others and not

stand aul a8 4 piciurg in ifs own

g+ ]il]

Konstruktion des Rasters

Type araa with pleture grid

Tex: und Bilder im Bastor

1

Anb, 10
Die Titelzchrift und cie belden
Taxtzozltan gind im Rasternatsz,

Crer fraia, weisse Raum zwischen

Tilel und den Texispallan var-

slarkt dig Bedeulung des Titels,

da e die Wirkung einegr RBuhea-
2one hal,

Abb. 11

Abbildungen und Texie sind in
diesen Beizpielen frel und ohnea
irgend aina Baziahung zuainan-
der, Sie haben nur dem Zwecke
zudignen, die Anwendung und
dig optische Wirkung des Rasters
fir die Organizalicen van Text-
und Bild-Informationen zu
demonstrieren, Der Leser mage
sich nur an das Prinzip der G-
staltung mit dem Raster halten.



Construction of the grid

Fhetographs, lext and captians
i the griet
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Fig. 12

Flolures and captions match the
aqrid. Through canirgsts of size
between the pictures and
befween picture and tex! somea
imtarasting tensions can ba
crealad,

Fhe captions align verlically with
the llusteations

With a prae design ofthiz kind
gaad illustration cn a ganarous
soale iz 8 neces=ary adjunct. The
pictures musl domingte tha
unprinled white space insuch a
way as to activate it optically,
Dthaerwise the page would ook
tadigus znd dull

Bild, Text und Legenda im
Raster

which gaw e neaatum et of e togasie)
b et bt arel G pa e of e
b Vo ormislisn 2o R a0y compaler demgard

ibal ot st m bh e ijagadd s o e ralky o
o n i ol B Jati] o Vgl e el
Fig. 13

Withim the grid very simple
solutions may be the nght ones,
depending on the probiem to

bEe anzwered. In this axample the
primary concarn is loshow tha
rolaticnship of the grid ta tha
FlcAurg and text in T Senpdest
way

& eimple combination of largs
piclures with smaller upright,
syoare and ablong pictures may
e sulficient Lo creats a fively
impression providing texl and
pretures are themsalves vivid and
informat|ve,

Konstruktion des Rasters

Tithe, pictures and captions 'n
the grid

Tital, Bild und Legende im Haslar

Customer Support Effort

H.J,CARPENTER|
HAULING

A i s

13

Ablby 42

Mider und Legenden stimmen
mil dem Aagler uberein. Curch
Gressenkontraste 2wischen daen
Bilgern und zwischen Bild und
Sehrifl kénnen spannungsvielle
Besultate ernielt warden

Die Legendan alinieran in dei
Varikalan mil den Abbildungen.
Gl ainer solchen Seilengasial-
Wwng izt eine gqute, qrosszdgige
Aboildung aine notwandige Vor-
aussalzung Die Abbiidung hat
don nichtbadruckten weizsen
Raum 50 zu dominiaren, dass ar
ithn aplisch zu aklivieren varmag,
Andernfalls worde die Seite lang-
waihg undd &raltios erschainen,

ADbo 13

Innerhalh des Rasters kdnnen
zehr ginfache Lisungen, j& nach
der gestellten Aufgabe, richtig
sgin. Bei diezam Beizpiel geht
esin crstor Linig darum, das
Verhalinsg von Haster 2e Bild und
Teat auf die sintachste Arl und
Waiga darrustellien

Dig winfache Kombination grosser
Abbildungen mit Kleineren, hoch-
formatigen, quadratizchen uind
querfermatigen Bildern kann
gendgen, um elnen lebendicen
Eindruchk zu vermitteln, Yaraus-
setzung st jedoch, dass Bild

urnd Text lebendig wund infarmativ
5l

70




Type and picture area with 8 grid fields

Cn the following pages examples are given of type and
picture areas with 8, 20 and 32 grid fields for the A 4
format (297 x21cm)ona sca]r; of 1.1, These examples,
which are given with dimensions, are intended to enable
the reader to check his own work. The measurements
are given in ciceros and points. Typographic measuring
units are used lor conventional lead type and metric
measures for film-setting.

The type and picture area with 8 grid fields is frequently
used for advertising leaflets and brochures, A combi-
nation of pictures of 8 different sizes is, in many
instances, sufficient to present simple prablems. With

a little imagination it is possible to produce layouts
which are vital and rich in contrast particularly where
while space (unprinted arga) has been perceptively
used as an element of design.

Where there ara B fields in a grid, subdivision into

16 fields is also possible. In our example the vertical
division of horizontal fields would yield upright rectan-
gular fields. Captions would then be set on the width of
these smaller fields.

The combination of 8 grid fields with 16 gives the
designer a wide range of possibilities.

Satz- und Bildspiegel mit 8 Rasterfeldern

Auf den folgenden Seiten werden die Satz- und Bild-
spiegel mit 8, 20 und 32 Rasterfeldern fir das A 4-For-
mat, 29,7 x 21 em, im Massstab 1:1 gezeigt. Die Beispiele,
mit den Massangaben versehen, sollen dem Leser
die Nachkontrolle ermdglichen. Die Masse sind in Cicero
und Punkizn angegeben. Beim kanventionellen Bleisatz
werden typografische Masse, beim Folosalz das
Metermass verwendet.
Der Satz- und Bildspiegel mit & Rasterfeldern wird
besonders flir Prospekte und Broschiren hiufig ge-
braucht. & verschieden grosse Bildformate kombiniert
genugen in vielen Fallen fir die Darstellung von
einfachen Problemen. Mit etwas Phantasie kénnen
rontrastreiche, lebendige Layouts entstehen, besonders
dort, wo mit feinem Gefihl der Weissraum, d. h. die
unbedruckte Flache, als Gestaltungselement mitbenutzt
wird.
Der Raster mit 8 Feldern ermiglicht die Unterteilung in
16 Felder. Bei unserem Beispiel wirden aus quer-
liegenden Feldern durch die vertikale Teilung hoch-
formatige Rechteckielder entstehen. Bildlegenden
wirden dann auf die Breite dieser kleinen Felder
gesetzl,
In der Kombination von 8 Rasterfeldern mit 16 Faldern
sind dem Gestalter sehr viele Moglichkeiten der
Variation gegeben.

72

Figs. pp. 73/74

Dimensions for ype areas and
picture grids with 8 Tields,

If the printar is 10 produca
accurate wark he must hava
exact dimansians for the typo
ares and the picture grid, Whera
fraditianal printing processes

gra usad, the dimensions are
given in cicercs and poinis [or

in points in the English-American
gsygtem) whereas, i Tilm-5etling
15 the method chosen, the
measluraments can he given
imcm,

Abb. 5 Ta74

Massangaben ilr Satzspiegeal
und Bildraster mit B Foeldaern,
Exakizs Maszsangaben 1l den
Salzzpiegel und fir den Bid-
rasler sind fir den Druckar eing
unerlazsliche Voraussetzung fiir

eglne prazis zu druckende Arbelt,

Wa mit dan harkommlichen
Drockvarlabrgn goarbadal wird,
sollen die Massangaban mit
Punkten und Ciceros angeqgehen
sein, wio Folasatz verweandat
wird, knnen die Massangzben
in cm gemacht werden.
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Gestaltung und kommen Gesamtkonzeption

War sich der Fllla von Druckerzeugnissen aller/rt bai
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das b
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe
imen dabei einmal zu dem Anteil der reinenTypographie
Druckerzeugnissan, bei denen das rein Typographische
ausgesprochen sekunddrer Bedeutung [st. Die erstere (
schliett fiir uns Arbeiten, die inihrer Gesamtkanzeption
sind, gleichviel ob diase Erzeugnisse ihre Entstshung
Selzers verdanken, strang genommen also Arbeiten, di
Form-und Flachenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden konnen. Megativitzungen und mehrfark
zogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppa, 4
Geslallung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr

Gestallung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsar;
Diese Arbeilen bezishen jhre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil del
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederg
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht beriihrt |
stellen, daB der Anteil der reinen Typographie im Laufe ¢
verloren hat, ja, dafl der offenkundige Einbruch der freie
usschlieflich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht
sturmische Aufwirtsentwickiung von Industrie und Wirs
e Auseinandersetzung umAbsatzmirkte und Kauferge

die die Einbeziehung immer neuer und phantasievoller
wenn man «im Geschift bleiben wills. Die aufgewende
maBige Werbung sind bekanntlich so lange richtig an,

Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem;

Fesonanz beim Empfinger zur Folge haben. Eine Werb

Schier Mittel, unter denen der typographische Anteil de
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwiaderg
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht beriihrt |
stellen, daf der Anteil der reinenTypographie im Laufe d
verlaren hat, ja, dab der offenkundige Einbruch derfreie
ausschlieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht
stirmische Aufwértsentwicklung von Industrie und Wir
die Auseinandersetzung um Absatzmiirkte und Kauferge
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievaller
Wenn man «im Geschéft bleiben will=, Dis aufgewende
mébige Werbung sind bekannllich so lange richtig an
Wer sich der Fillle von Druckerzeugnissan aller Art bei ¢

wWer sich der Flle von Druckerzeugnissen aller Arf bei |
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das |
interscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe
men dabel einmal zu dem Anteil der reinenTypographia
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische
Ausgesprochen sekunddrer Bedeutung ist. Die erstora
chliefit fir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption
ind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehung
etzers verdanken, streng genommen also Arbeiten, di
orm-und Flachenalementen, soweit sie als typographis
bauts werden kénnen. Negativitzungen und mehrfart
Fogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppe, ¢
Geslaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr

unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe

Diese Arbeiten beziehen fhre Wirkungskrafl aus dem

men dabei einmal zu dem Anteil derreinen T ypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das reinTypographische
ausgesprochen sekundérer Bedeutung ist. Die erstere ¢
schlieBt fir uns Arbeiten, die in ihrer Gasamtkonzeption
sind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehunag
Setzers verdanken, streng genommen also Arbaiten, d
Form-und Flichenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden kénnen. Negativitzungen und mehrfarl
zagen sein, Demgegeniiber steht die zweite Gruppe,

Gestaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
Diese Arbeiten bezishen ihre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil de
die Funktion der unbedingt notwendigen Te;-;twiad&ré

cher Mittel, unter denen der typographische Anteil de|
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederg
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht beriihrt »
stellen, dall der Anteil der reinen Typographie im Laufe Ci
verlaren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch der fraie
Ausschlielllich dem Setzer vorbehalten war, sine nicht
tirmische Aufwirtsentwicklung von Industrie und Wir
leAuseinandersetzung um Absatzmérkte und Kéuferge
ie die Einbeziehung immaer neuer und phantasiew}lrﬁr}
techniken soll im Rahmen dieser Zeilan nicht bariihrt
tellen, daf der Anteil der reinenTypographie im Laufa
erloren hat, ja, daf der offenkundige Einbruch derfreis
usschiieBlich dem Setzer vorbehalten war, sina nicht

74



- Formals of & different zizas
. available in the 8-field grid

b L |

Satz- und Bildspiegel mit & Rasterfeldern

Hvarschieden grosse Bildlormate
im Raster mit & Feldern
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lilds is sufficient to allew
Cillsstrations of various sizes to
“be sccommodated, Thera are
four narrow upright and four
- 'wide formats, Depending an lhe
, tha dasignar can assamble
~an the sama page piclures ol
- warious sizes with or without
Leembining them with fext. Qr
|=:riEH:gn proguce a very variad
i ayu;:u! with formats of equal
sizas. Evan with only & grid figlds
ﬁﬂ}._ﬂ]i;:r:g:i's a risk that, unless the
dasignor disciplines himself in
‘hig use of different piciura

T

:_,_'sj-]z_és; the final effect will ba

the designer needs a good sansa
aof compasition and a faaling

far tha rhylhmic sequence of
pretures and text The grid
systom places in tha hands of 1he
designer no mare and no less
than a servigeable instrument
which makes it possible to
craate interesting. contrasting
and dyramic arrangamenis of
pictures and lext but which is

in itsell no guarantee of

SUCCess,

The fields which are hera markead
in red for ilusiraiions can of
coursa b filled with drawings,
pholographs, siatistics, Hlus-
trations or colour aress.

Ewra Soile mit & Rastedeldearn
Bictet fle viela Falle susreichendes
Miglichkenten, um Abbildangen
unterschisdlichar Grosson unlar-
zubringen, Es sind vigr schmal-
laufende, hachgestellte und vier
breite Formate. Je nach Autgaba
karry der Gestaltar auf derselben
Seile verschieden grosze Bilder.
mil cder chne Texlkombination,
zugammenstellen cder mit

gleich grossan Formalan ein
wachiselvollas Lavoul erzialen,
Berails hior, mit & Rasterfeldern,
hesien! die Gelahr, dass bai man-
gelnder Disziglin des Geslallers
in der Verwendung der viorschigs
denen Rildgrisaen alno 20 un-
rubige Wirkung antztehen kann,

Dar Gestalter bendbigh bei dan
einfachsten Lisungsvarsuchen
ain gules Kompesidlanggefihl,
gin Gelfiihl auch fir den rhyth-
miachen Ablauf der Bilder und
Texie, Wer sich das Raster-
systems badiend, hat nicht mahr
und nicht wanigar ais ein gulas,
Erauchbaras Instrument in der
Hand, das eine inleressanis,
kanzeniriers und spannungavolle
Bild-Textanardnung ermaglicht,
abar nichl garaniiarl,

Dig Felder, dio higr fdr Abhildun=
gen rob markiest sind, Kannen
natlelich mit Zeichnungen,
Fotogration, Statistizen, INusira-
tlonen oder Farbflachen gediil
gain. |




Type and picture area with 20 grid fields

Taking a type and piclure area with 20 grid fields as an
example, | have tried by means of 42 possible solutions
to convey some idea of the enormous scope open to the
designer. Anyone who, encouraged by these exercises,
ventures 1o try out other solutions in sketches will

saon find that the field for creativity is virtually
unlimited.

The ideas shown here do not refer to any specific
design; the texts are blank material, the illustrations
compiled freely with no connecting link whatever.

What these samples ara intended to convay is the
imprassion that an optically satisfactory interplay of
titles, text, illustrations and captions can create. The
reader should be able to see at a glance the priorities
allotted to the various items of information, i. e. his eye
should be automatically guided by the special placing
and accentuation of the text and picture elements.

At the same time, however, the following pages show
how much imagination the designer may be expected to
display.

In actual fact a comparatively small number of grid
fields is usually all that is neaded to produce a very
substantial number of good solutions.

The difficulties arise when the designer has to find for
page after page of printed matter a varied sequence

of text and pictures embodying a diversity of subjects
and pictures of all kinds, in colour and black-and-white,
such that it will stimulate interest, fit logically into the
lypographic layout, and at the same time be
aesthetically pleasing.

Figs. pp. 77/78
Cimansions for type areas and
ficlure grids with 20 fields

pinls ine his own work and also
in his dealings with the printer,
Compared with the type area
with 8 grids, tha 20-fiald version
enormously exlends the scope
lar variaiions

Likg tha exdample with 8 fields,
the pecture grd with 20 fields
should also be provided with
exact dimansiong, In this way lha
dasigner will avold ungelear

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Am Beispiel eines Satz- und Bildspiegels mit 20 Raster-
feldern versuchte ich mit 42 Losungsméglichkeiten
gine Vorstellung davon zu vermitteln, wie reich die Fiilla
der gestalterischen Lésungen sein kann. Wer sich,
ermutigt durch diese Ubungen, an die Skizzierung van
weaiteren Vorschlagen wagt, wird bald feststellen
kénnen, wie unabsehbar weit das Feld der Kreativitat
sain kann.

Die hier prasentierten ldean stellen keine konkreten
Aufgabenstellungen dar, die Texte sind Blindsatz, die
Abbildungen frei zusammengestellt und haben
untereinander keinerlei Beziehung.

Was diese Proben vermitteln konnen, ist der Eindruck
des optisch guten Zusammenspiels van Titel, Text,
Abbildungen und Legenden. Die Informations-Prioritaten
sollen vom Leser mihelos verstanden werden kénnan,
d.h., sein Auge sollte durch die bescndere Plazierung
und Akzentuierung der Text- und Bildelemente
automatisch getihrt werden. Die folgenden Seitan
illustrieren aber auch, wieviel Phantasie vom Gestalter
grwartet wardan kann.

In der Tat geniigen in der Regel relativ wenige Raster-
felder, um eine erhebliche Zahl guter Lésungen
arreichen zu konnen,

Die Schwierigkeiten bestehen dort, wo der Designer
Seite flir Seite einer Drucksache mit wechselnden
Themen und unterschiedlichsten Bildern, farbigen und G
schwarz-weissan, eine abwechslungsreiche Text-
Bildtalge finden soll, die interessant, logisch in der
lypegrafischen Anordnung und ebenso asthetisch zu
sein hat,

Anb, 5. FTI7E

Massangaben lur Satzspiageal
und Bildraster mit 20 Faldarn.
Dar Bildrasler mit 20 Faldern
sall, wie im Beizpiel mit & Fel-
darn, mit genauen Massangaben
versehen sein, Damit ersparl sich
dor Designer Lnklarheiten in der
aigenen Arbelt, aber auch im

Verkahr mit dem Drocker. Dar
Salzspiegel mit 20 Raslerleldern
ervwaitar] gegenuber dam Satz-
spiegal mil B Rastarfaldam die
Variationsmaglichkeiten mil Tex!
und Bild engrm,
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J|é\rt und Anlage vor allem zwei Gruppen

—
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Wer sich der Fiilla von Driickerzeugnissen allerArt bei g
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das N
interscheiden dabei nach Artjund Anlage vor allem zwe

men dabel einmal zu dem
Lruckerzeugnissen, baid
nusgesprochen sekundire

Anteil derreinenTypographie |
enen das rein Typographische|
ar Bedeutung ist. Die erstera (

schiiefit fir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption ;
sind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehung
setzers verdanken, strang genommen also Arbeiten, di
Form- und Flachenelementen, soweit sie als typographis
baut» werden kénnen. Negativitzungen und mehrfarb
zogen sein. Demgegeniber steht die zweite Gruppe, ¢
(Gestallung augenscheinlich dieHand des Gebrauchsgrs
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil der
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwisdarsy,
techniken soll im Rahme dilser Zeilen nicht beriihrt v
Etellen, dali der Anteil der reingn Typographie im Laufe d
erlaren hat, ja, dal der offenkundige Einbruch derfreiet
usschliieBlich dem Setzgr varbehalten war, eine nicht|
tirmische Aufwirtsentwicklung von Industrie und Wirt
ie Auseinandersetzung um Absatzméirkte und Kaufergs
e dis Einbeziehung immer neuer und phantasievoller,
enn man «im Geschift I|:Iail: an will=. Die aufgewandel
nilfiige Werbung sind bakarntlich so Tange richtig an
esonanz beim Empfanagsr zur Folge haben. Eine Werly
ingungen, die z. B. typographisch nur einfarbig, also sc
ingewihnlich phantasievoll éeir‘r, um das Interesse des
edem Falle schon bei der Weriwendung einer zweiten Fay
er sich der Fillle von Druckdrzeugnissen aller Art bai g
olwendiy eine strengETien jung versuchen und das N
nterscheiden dabei nach Artjund Anfage vor allem zwe
an dabei einmal zu dem iﬂlntq:ail derreinenTypographie
ruckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische|
htﬁgﬂs_grq_;h_e_:r_j: ggkundﬁr&:r Bedeutung ist. Die ersters C
schlielit fir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption |
sind, gleichviel ob diese alugnisse ihre Enistehung
Setzers verdanken, streng gehommen also Arbeiten, dil
Form-und Flachenelementan, soweit sie als typographis
aut» werden kinnen. Negativitzungen und mehrfarb
agen sein, Demgegeniiber steht die zweite Gruppe, ¢
estaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgrs
lase Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
cher Mittel, unter denen der typographische Anteil der
ie Funktion der unbedingt notwendigen Textwiaderg
Liachnils:en soll im Rahmen dieser Zellen nicht beriihrt o
tellen, daf der Anteil der feingn Typographie im Laufe d

- \verloren hat, ja, dafl der 61%& undige Einbruch der freier

ausschiiellich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht
die Auseinandersetzung umAbsatzmirkte und Kiuferge
die dis Einbeziahung immer reuer und phantasievoller
wenn man «im Geschift bleiben wills. Die aufgewende
maBige Werbung sind bekanptlich so lange richtig an
Resonanz beim Empfinger zur Folge haben. Eine Werb
!dingungerr, die z. B. typographisch nur einfarbig, also se

stiirmische Aufwirtsentwicklung von Industrie und Wirt)

Wer sich der Fiille von Druckarzeugnizssen aller Art bel ¢
natwendig eine strenge Trennung versuchen und das b
untarscheiden dabei nach|Art und Anlage vor allem zwe
men dabeieinmal zu dem Anteil der reinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische,
ausgesprochen $ﬂkundﬂr$r Bedeutung ist. Die erstere (
schlieBt flir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption
sind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehung
Setzers verdanken, streng gepommen also Arbeiten, di
Form-und Flachenelementan, soweit sie als typographit
baut> werden kiinnen. Negativatzungen und mehriart
zagen sein. Demgegenibear steht die zweite Gruppe, ¢
Gestaltung augenﬂcheim;:h die Hand des Gebrauchsgr:
Diese Arbeiten beziehen|ihre Wirkungskraft aus dem)
scher Mittel, unter denen der ;ypﬂgrapr‘aisché Anteil det
die Funktion der unbedingt Zr;rtwenm;]en lextwiederg
techniken soll im Rahmen digser Zeilen nicht beriibrt
stellen, dal der Anteil der reinen Typographie im Laufe d
verloran hat, ja,daf der offenkundige Einbruch derfreiet
ausschliefilich dem Setzar varbehalten war, eine nicht
stirmische Aufwirtsentwickiyng von Industrie und Wirt
die Auseinandersetzung umAbsatzmairkte und Kiuferge
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievoller
wenn man «im Geschift blaiben wills. Die aulgewende
méBige Werbung sind bekanntlich so lange richtig an
Resonanz beim Emplangar zur Folge haben. Eine Werbi
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{buhalten war, sing micht wassulaug|

IIL'H-:- mil #ich aebrnchi, dai dis .ﬁ.lm.pj

Eintierichung immers nausr and gh
Cip auigewendetan finanziallon i
ntgprechende Rospnanz Belm Emsf

achliels Tir uma Arbeitan, die in ihn
i5sa thro Entitghung dar Skizze ni
adung var Sehmodk, Form- wnd F|
kbaner. Megativittungen und meh
deren Flavpiakzant in der formalan
arrit, Mese Arbeilen beziehon il
F l:.I[J:-Iur:Iphiﬂl'hﬂ Antail denkbor g
arstollt, Die Wahi dar Chucktadinl
falh dor Artes! dar reiton Typagraph
bBruch der treion Graghik in ging D
Tatsazhe isi. Dle stidoniache Auls
izelzung um Absalzmilrkie und K&
gvu“-.':rr,l' Mitlal in ot 'l."-'B:bl_an b
efna planmidige Watbung sind be
fur Folge kaben. Eine Warbung un

8



5
;.;IJ?""“ Type and picture area with 20 grid fields Satz- und Bildspiegel mit 20 Bastarfeldern

o B
-\.-_'_'. =

S oA

L
i

S
-
-

Formalts of 20 different sizes in 20 verschieden grosse Bildformas

the 20-field grid

el —_— 1

The preceding page shows a
ploture grid with 20 liglds. The
|etlar gizes, as explained in the
first part of the book, are to ba
aoordinated with the grid fields
for titlas, subtitles and alsa for
caplions.

Diagrams 2-5 show the 20 dif-
ferent sizes of larmat avallable
in the 20-field orid for tha pre-
sentation of photographs, ilhaes-
frations and statistics. Simply
by eembining these 20 farmals
1he designer already has at his
dieposal 2 range of possibilities
which will be sufficient for
mamy zpplicatians.

infhe case of a book or cala-
logua whera the dosigner wan's

to attend to the makaup with
picluras and laxt hirmsalf, it is
advisable e request the printar
for coubla shoots with tha grid
printed in a light grey tana,
aaking for at least 25%; maore
couble pages than actuglly
cantainad in tha finished wark
so thal there will be axlra pages
avallabde in the event of any
alteratians, |n this way the
layout e mot anly mare gccurate
but the designer can form &
Bolter ides of the final product
and the printer hag a reliable
criginal to go by, Margavar, The
wark of preparing the layoul can
be done in a sharter tima,

te im Razster mit 20 Faldern

Dig vorhargehandsa Saite zaigt
carien Bildeasiar mit 20 Faldarn.
e Buchstabengrassen sollan.
wie Im arsten Tell dos Buchas
besprochen, scwohl fiir Tiael,
Untertital als auch fir die
Legendan mit den Rastarfeldarn
kKoardinier] sain.

Die Zeichnungen 2 bis 3 zeigan
dig 20 verschieden grossen
Bildiormate, dig im Rasler mit
20 Faldarn fur die Prasentation
van Fales, Hlustraticnan und
Statistixen zur Vertdgung stehan.
In dar komkbination dieser 20
Farmate erhalt der Desigrer
bargits ain filr viala Fille gend-
a=nd reiches Angebot an Varls-
tisnemeglhichkaitsn.

Scll gin Buch oder Katalog
gaslaliat werden, fir die dar
Designar dan Umbruch mit
Bilderr und Taxt selbar basargen
will, empliehlt 25 sich, vom
Drucker Deppelbogen mil dem

in hellem Gravian gingedruckien
Raster zu bekommen, Mindestens
eina um 25%: hihere Anzahi, als
die Drucksache an Doppelzaiten
Zzahll, Dies, damit for avaniuallae
Anderungen genigend Dappel-
bogen zur Verllgung staban, Aul
dizze Weise wird die Magquette
nicht nur praziser, der Gestalter
erhdlt die bassara Vorstallung
vom Endprodukt, cer Drucker
abar eine ruverlissigs Druok-
voerlage, an die er sich halten



Type and picture area with 20 grid fields

& pxamplas of different settings
of text

The small number of examples
on his page show only a few of
the many Ivpographic zelutions
which are possible with tha 20
grid fields,

Grid diagram 1 shows the grid
fields used in examplas 2-T.
Whara emply spacas are reguired
Lelwean title and text, between
text and caplions, or betwasn
sectians of texl, the emply spaces
should be the equivalent of anea
or mare lines or of ona grid

unit. Daly in this way can ong be
carlain thal the lines of two ar
moee columns are always in
alignment,

The lines can be sel Hlush right
and left, rough, to run ragged, or
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on a caniral axis. The white
unprinted areas can acguire a
particulzar optical and aessthetic
importance in a printed wark.

I they are wall planned, they can
make lhe overall lypographic
pattern lght, transparent and
eaaily legible,

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

& Belspele unterschiedlichay
Satzgesialiiung
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kann. Zudem wird dia arbait fOr
die Harzlellung der Magueile in
kirzerer Zail maglich sain.

Die wanigen Baispiela diaser
Soile reigen nur einige von vielen
trpagralischan Losungsmoglich-
kaiten, die mit 20 Raslerfeldern
kanzipiar! warden kannon.

Dia Rasterzaichnung 1 zeigt die
Rastarfelder, die in den Baispia-
len 2 bis 7 Anwendung findan.
Wo Loerrdume zwischen Tital
und Texl, 2wischen Text und
Legenden oder zwischen Text-
abschnitien erwunschl sind,
solllen dig Learrdume entweder
aging oder mehrare Zellen adar
eing Rastereinhait betragen, Nur
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g0 werden Leilan van Fea und
mehr Spelten immer mitelnander
aliniert =ein.

Dia Zeilan kinnen im Block-, im
Rauh- oder im Flattersatz, aber
avch aul Millelachsa gasstat
wardaen, Eine besandera optische
und dsthatische Bedeulung
kdnnen die weiszen, unbedruck-
t=n Stellen in einar OQrucksache
haban. Sie KGnnen, gut agsplant,
cdas typografische Gesamibildg
schwaraios, lransparent und
leserlichar machoen.

a0
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Type and piclure area with 20 grid fields

Examples of layouts of oblang
and upright pictures in & differant
sizes

-

Grid diagram 1 shows the grid
fields used in examples 2-7.

In centrast to the preceding
page, ocnly the smallest square
unit is uzed in Lhe above axam:
ples tagathar wilth abloeng and
I,J;_'I.'-UI‘:', tHiasteations on e
analogy of the grid diagram in
Fig. 1.

Il printed malior is lo lagk con
vinging, it must ke designesd
on clear, functional lines and
concenireta on essentials.

L .58.45
fii- 6.5
R T

ik kgl pHner Skchiung
R L]

7]

All the examples, including those
an the fallowing pegas, are
designad with pasiad-in typs
matter and piclures specially
traaled for the purpasa,

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Hoispiele von Lavouls mitl 8 ver-
schizden fqrossen hosh- und
cklerfoem ategen Beldarm

e el
Vi L i T
o o b W

B

Dia Rasiarzeichnung 1 zeigt dia
Rastarfalder, die in den Beispie-
fen 2 bis T Anwendung findan.

Im Wnierschied zu der Yoran-
gehenden Saile ist bel abigen
Eesmeien nur dig kKleinstie
quadsatizche Einheit, zusammeen
mit langlichen und hochformati
gan Abbildungen, verwandat
warden, analog dor Basierrech-
nung bk, 1

Entschoidend lur gas dber-
zeugende Augsehoen giner Druck-
sache ist eing lare, lunktionelle
und auf das Weseaniliche kanzen-
trierte Gestaltung

T

Alle Beispiele, aush der falgen-
den Seitan, sind mil Klebosate
und fir diesa Beispiale spaziell
geschaffenen Bildern gestalien



Type and picture area with 20 grid fields

Examplas of layouls with 4
upngnt piciures of various widths

Grid diagram 1 shows the grid
Helds used in examples 2-7.
Upright fermats in the grid can
pilay a very active rale in the
design. Such upright forms
croata the oplical impressian

cf strangth and energy. Needlopss
to say, the piclures must be
suitable if advaniage is o be
taken of these characteristics.
Cingcs again attentlan must bea
called to {he importance of

the while space batween the
illustrations and between the
illustrations and tho texl 1f the
formal elements are clearly
saparate, il is easier far the eye
o recognize and understand
tha contents. Such a divisian

-
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)

5fes
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& "
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prevents the ferms of one picture
merging oplically with those of
i1z neighbour

The intermediale space should
be propartionad so thal it fooks
right far larga and amall piclures.
Before the designar decidas

on a partizidar grid, he should
Clear up these points by
axperimenting

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Beigpiele von Layouts mit 4 ver-
schigden breiten, hochformatigen
Bildern

wif il

L]

Die Rasterzaichnung 1 zeigl die
Raslarfelder, dig in den Beispia-
len 2 bis 7 Anwendung finden.
Hochformatige Abbildungen
konnen gine sehr aktive Rollein
der Gestallung spielen, Hooh-
gestallta Farmen erscheinen
oplisch als slarke, energiegelas
cene Elementa, Voraussetzung
cafur 15 selostverstindlich, dass
die Bilder fir dieses Format
geeignel sind.

Es scll higr nochmals aul dia
Bedoulung des Zwischenraumeas
awischen Abbildungen sowio
Abhildungen und Text hingewie
sen woerden. Eing klare Trennung
dar farmalen Elemente erleich-
tar! dam Auge das Erkennen

e a2
7

und Versiehen der Inhalle. Sie
woarhiindert dia Gefahs, dass sich
Farman des ainen Bildes mit dean
Formien des Machbarhildes
oplisch zusammenschlisssen,
Cer 2wischanraum soll =0 ha-
messaen sein, dass er fur grosse
wie flr klgine Abbildungen richtig
arscheini. Vor der definilivan
Fasllegung des Bastors sollte
digse Frage durch Vearsuche
abgekl&rt werden:
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Type and picture area with 20 grid fields

Examples of lavauls with square
pigtures of 4 different sizes

—

Tha zame 20-field grid is used
here as the basis for & number
ol warialions dasigned salaly
with square piclures combined
with texl,

Onca again, i1 is possible to
produce a large number af in-
terasting variations,

The grid field (1) indigates which
of the squars fields were wsed
for the adjacent designs, A
satisfactory solution deponds
not only on the use of & grid bt
alzo on tha guality and the
Iopizality of the text and
plciures.

If photamenlage, pholocaollags
end cui-oul pholographs are
elzo used, the ¢choice depending

PR r WL P,
Srupiesn ublednban
umiertsien

e weh d Pl von Crachmppgr e
wifee iy gwa ahenge !

=

an ine nalure of the job, it will
b sEnn whal & woalth al
different design possibilities
BXIEIE.

Many cutstanding achisvemsanis
i wiswal communication are due
ta gimplicity, 10 the reduciion

o1 Qrapheg rescurces Lo thair
bare essentials

In summary it may be said thal
the designer who is aware of the
possibilities of variation and
cambination allorded by this grid
cystam can He assured afl ri1_:.'1|':,'
varied and satisfying work In

hiz profession.

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Beizpiela von Layouts mit 4 war-
schieden grossen, gquadratischen
Bildarn

6

Aut der Basis desselben 20 Faldear

urmmfzszandan Rasters warden
hier ginige Yariationan gezsigt,
die ausschhesslich mit quadrati-
schen Abbildungen, Kombiniert
mil Texd, geslallal sind.

Anch hiar sl eine grosse Zahl
vin interessanten Varationen
b il

Cras Rasterield 1 zeigt an, welche
quadratizschen Faldar fir dia
nabanstehenden Entwiirfe An-
wendung finden, Eine zufrieden-
stellende Lasung rangt micht nor
van der Verwending elnes
Hasters ah, sondern ekenso sehr
son der Qualitdt und Aktualltal
dar Texte und Bilder,

Wonn, j@ nach Aufgabenstellung,

|

nach mit Felomontagen, Faoto-
coillagen wund fraier Hllustration
Qaarbeitet Wird, kann der Raich-
tum an gaslailenschen Varatio
nen erkanni werden,

‘Wiele bedeutende Leistungen

in der visuallen Kommunikatian
bestechen durch Einfachhait,
dirch die Reduklion der bild-
nerischen Mittel aul das absalul
Matwandigste.
Zusammenfassend kann festge-
stellt warden, dass dem Gestalior,
dir dig Maglichkait der Variation
und Kombinalion mit dissam
Rastersystem wahrzunehman
weiss, ging reiche und befrie-
digende Berufsarbeil sicher isi.



Type and picture area with 20 grid fields Satz- und Bildspiegel mil 20 Rasterfeldern

Seiapiale von Layouls mit 4 ver-
Examples al layouls with ablong schieden grossen, quarlormati-
piglures of @ different sizes ger Bildern

1
5 & )

Girid disgram 1 shows Lhe grid Die Rasterzeichnung 1 2emt dia

flelds uaed in examples 2-7 Rasterfeldar, diz in dan Beispla-

Aere square and oblong Diciure len 2 bis ¥ Anwendung findean,

formats are used o OSCUpyY Hisr wearden dia quadratischan

the whale width of the page, This und die guerformatigen Bild-

cresias an impression of formate verwende:, dis diz ganze

genarosity in the application of Breile der Seite einnehman.

graphic rasaurces, Mesdless to Dadurch entsteht der Eindruck

Say. whather or not thes salullan der grosszugigen Gehandlung

can he emplayed depands an der grafischen Mittel, Salbstver-

the mature of the problam to be stdndlich hangl diese Maglich-

solved. Mo lass crucial is tha Keil von dar jeweiligen Aufgaben-

formal qualily al lhe piclures slallung ab. Ebenso entschaidend

and the text, The aorganization ist die farmale Qualitdt der Bildar

of the picture area with The und der Texie, ie QOrganisation

gid-of the grid (s nothing more der Bildflache mat Hilfe dies

than a good instrumeant which, Raxzters isi nicht mehr alz 8in

in mosi instances, proves ioc be gubes, in den maisten Fallan

of servige. trauchbares Instrumeant,
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Type and picture area with 20 grid fields

Furthar examples al designs with
20 grid fields

Flichenelementen, soweit sie als ngobauts
es Material yorhanden

Sasar wiee P i umm iy
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The fellowing 4 examples show
some of the very many ditferent
ways im which the designar can
use the grid with 20 fields,

Im Fig. 1 there are 3 columns

af text on the right in the 4-
column grid field. Only the illustra-
tian extends gver the 4 columns,
In thisway the reader iz niven the
gplical imprassion that the

amply &pace above and below
the Hlustrabion in the lell column
g an element of design in tho
composition,

Liks the preceding exampla,
this one is designed with veary
simple maans. The excelient
cflact is largely due to the
lapicality af the picture and the
contents al the lext. Yel thesea
examples onky Bind al tha

possible ways inwhich desiqns

can be produced with the aid
af 20 grid fields.

The camBinatian al the variaus
formats for the ilustralions and

teuts in conjunction with a choice

of typefaces of all sizes ang
weights, both raman and italie,

allards lhe designer wids scopa

lar Mis talernts.

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Weitere Brisplele von Gestal-

tungamdglichkeiten mit 20 Raster-

feldern

ol e o g picn g
S e T R P e T P

- II
- b
; i

Cie folgandan 4 Beizpiela stellen
Varianten von unzahligen Mag-
lichkoiten dar, die dem Gestaller
mil Hille des Basters mil 20 Fel-
dern cilenstehan

=
il

2

In dar ersien Abb. stehen drai
Taxlspalien rechis im 4spaltigen
Rasieriald. Mur die llustration
Ziaht Sich ubar vigr Spallen hin.
Dadurch arlebt dar Leser den
aptischen Eindruck, dass der
freie Raum unter und obar der
MNustration in dar linken 1. Spalte
Gaslalungselameant dar Kampo-
sition isk

=
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Digges Beispiel ist wie das voran-
aehenda mit sehr einfachen Mit-
fain gestailat. Der positive Ein-
druck labt primar von der Aktuali-
tit dar Bild- und Textinhalte. Da-
mit werdan aber die Méglich-
kaiten der Gaslallung mit Hilfe
wan 20 Rastartaldarn ersl anga-
s bt

In der Kombination der verschie-
denen Formate fir dig Abbil-
dungen und Texte, mit der
Maglichkeit. Schriften in allen
Gradoen, Stdrken, narmal und
Lursiv, eingusetzen, hat dar
Gestaller ginen weilen Spials
FALIT,



Type and picture area with 20 grid fields

Further examples of designz with
20 grid fields

3

A phatograph cul out in the
shape of a letler is an extreme
farm of design which is raraly
used. The doulbdle function of the
“FT — it now stands for the
building and now for the charac-
lor “F" — usually detracts fram
the hoped-for eflect. The sye
either sces the building mare
praminently than the character
“F"aritfirst sees the "F" as a
letter. What remains in the
readar's mind ia very oflen an
amirigueus impression lell by the
abscurities and vagueness of
he imagqe
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In the other example, tha piclura
@nd the typagraphy are vary pra-
cesely arranged 25 alemaonls and
mutually adjusted. The slendar
forms of the tubes align with the
columns of texl, The large coll
spring forms a slrong contrast
10 the shapes of the lubes. &
salutian in which the phota-
graphic and text elemanis gra
integrated with the compasition,

An additional design rezcurca,
nat discussed here, i colour,
The use of colour in photography
and i tvgagraphy adds an axtra
dimensicn o the wide field of
creative activily,

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Weilore Baispiele wan Gestal-

tngamaglichkeiten mit 2) Rastar-

|

feldern

4

Cie in Buchstabenform ausge-
schnilleana Fotogralia sialli eina
exlrame, selien anwendbara
Arl der Gestaltung dar, Die
Dappelfunktion des Zoichens
«Fu, ginmal steht es fir das
Gekbaude, ain andares Mal fir
das Zeichen «F-, wirkt sich
meigtens negativ auf den erhall-
len Effekl aus, Das Auge sisht
entweder das Gebdude stirkear
als das Feichan «Fu, pder gs
sieht das oFe zuerst. In der
Erinnarung hallet cfimals der
2wigspalige Eindruck des Un-
Klaren und Unbestimmisn

oE. vlm o Fully ven DisiBacimaggrinygn g7 il Led s X
wiargs oo vemaen el dmi Mateial by
b A el Brlgom aw YmE o e e p sy 28 i el g @
iy rrra Toliedn i smal 3.9 e i =
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In diesem Beispial sind die Eles
menle Bild und Typografie sene
prazis geordnat und aufainander
abgestimmt. Die schlankan For-
man dor Bohren zlinleren mil den
Texispallon. Die grosse Spiral-
fader steht in kréftigem Kontrast
zu den Rghrenformen. Eing
Lozung, bel der die Foto- ungd
Textelemeante in die Kemposition
inlagriart sind,

Ein zusdtziiches Gestallungs-
mittel, das hier nicht zur Sprache
kam, izl dio Farba. Die Farbyer-
wandung in der Fotagrafia wnd
die Farbanwandung in der Typa-
gralie erweitern das weite Feld
der Krealiven TEtgkeit.
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Type and picture area with 32 grid fields

The wide range of layoul possibilities afforded by the
arid with 20 fields is extended even farther by the
32-field grid with its almest unlimited number of design
solutions. With the increase in the number of grid
fields, the gradation of the pictures, i. e. the differences
in their size, can be exploited with more subtlety. At

the same time the designer is enabled to activate the
picture area with greater intensity and to introduce
more complex rhythms. The possibility of ringing the
changes on large and small, colour and black-and-white,
and dark and light pictures is a source of fascination

to every intelligent and imaginative designer.,

From the material point of view, the area with 32 grid
fields affords space for a large number of illustrations.
This can be of greal importance if a firm making an
extensive range of products wishes to illustrate as
many of them as it can, or if a travel agency wants to
illustrate the holidays it can offer.

A picture grid with 32 fields affords a range of solutions
which covers virtually every type of work but it requires
inthe designer a high deqgree of self-discipline if lucid
arrangement, clarity and order are not to degenerate
into canfusion,

This book “'Grid Systems in Graphic Design” is also
designed with 32 grid fields in the DIN A 4 formal. The
titles are set in 12-pt. semi-bold Helvetica display sans
serif, the text in 9-pt. roman with 3-pt. leading, the
captions in 7-pt. roman with 1-pt. leading.

The type area has 2 celumns with 9-pt. text and 4 col-
umns with 7-pt. captions.

Figs. pp, BE/E9

Dimensions for tvpo areas and
picture grids with 32 fields.

Like the example with 20 lields,
the pictura grid with 32 flelds
should also be provided with
exacl dimensions. In this way the
designear will aveid unclaar
points in his own work and also

in his aealings with the printer
Compared with the typs area
wilh 20 grids, the 32-1ield varsicn
cnoarmausly extends the scope
for warialicns.

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

Zeigte bereits das Beispiel mit 20 Rasterfeldern gine
fast unbegrenzte Zahl von Layout-Maglichkeiten, so
erweitlert der Raster mit 32 Feldern den Bereich der ge-
stalterischen Losungen nochmals um ein Betrachtliches.,
Bei der grossaren Zahl von Rasterfeldern kdnnen die
Abstufungen, respektive die Grassenunterschiede
2wischen den Abbildungen, differenzierter werden.
Ebenfalls vermag dadurch der Gestalter die Rhythmi-
sierung und Dynamisierung der Bildflache zu intensivie-
ren und auszuweiten.

Das abwechslungsreiche Spiel von grossen und kleinen,
farbigen und schwarz-weissen, dunkeln und hellen
Bildern hat fur jeden intelligenten und phantasiereichen
Designer eine faszinierande Anziehungskraft,

Materiell gesehen hietet die Flache mit 32 Rasterfeldern
Raurm fir sehr viele Abbildungen. Dieser Umstand

kann dann von grosser Wichtigkeit sein, wo ain Unter-
nehmen mit giner grossen Produkipalette maglichst
viele Produkte abgebildet haban mbchte oder fur
Heiseunternehmean. die ihre Ferienangebote mit vielan
Bildern vorstellan miissen.

Ein Bildraster mit 32 Feldern ofteriert ein praktisch alle
Aufgaben abdeckendes Angebot an Lésungen. Er
varlangt vom Gestalter aber ein grisseras Mass an
Selbstdisziplin, damit anstelle von Ubersichtlichkeit,
Klarheit und Ordnung nicht Wirrwarr entsteht.

Auch dieses Buch «Rastarsystame fdr die visuelle Ge-
staltung» ist mit 32 Rasterfeldarn im Format DIN Ad kon-
zipiert, Die Titel sind in der Helvetica 12 Pt. halbfett, der
Text in der 8@ Pt. normal mit 3 Pt. Durchschuss, die Le-
genden in der ¥ PL. normal mit 1 PL. Durchschuss gesetzt.
Der Satzspiegel hat 2 Spalten mit 8 PL. Text und 4 Spal-
ten mit 7 Pt. Legenden.

Abb. 5. 88/59

Maszangaben fur Satzsoiegel
und Bildraster mit 32 Faldarn

Cizr Bildraster mit 32 Faldemn
ol wia im Baispigl mit 20 Fel-
dern, mil genauan Massangaben
versehen sein, Damil arspart sich
der Designer Unklarheiten in der
aigenen Arbeit, aber auch im

Verkehr mit dem Druckar. Drer
Salzspiegel mit 32 Aasterfeldern
erwcilert gegendber dem Salz
aplegel mil 20 Rastedaldern die
variationaméglichielten mit Taxl
und Bild ausserordentlich,
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Typa and picture area with 32 grid fields

Examplas with < variical calumns
and & horizontal divisions

—

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

Bomspiala mit 4 vartikalen Kolon-
ner und B harizantalen Unter-
tailungen

The 32-figld grid shown here is
divided inle 4 columns, each
campriging 8 fislds,

Grid diagram 2 shows the dif-
farent sizes of picture inthe first
column, 7 of them baing upright
in form, The formats range

frem the very smaliest ablang
alameant to axtrama upright
VRISIONS,

Grid diagram 3 shows the & dif-
farent piciure sizes obiained
when the tstand 2nd eolumn are
amalgamated,

Grid diagram 4 shows the 8 dif-
fizranl picture sizes resulting from
the amalgamation of the 151, 2nd
and Zrd calumns. The formats
vary very groatiy from the small-

@sl piciurs unit to tha 3-celumn
upright size,

Grid diagram 5 shows the &
plcture lormals which ara 4 col-
umns wide and of diffarant
heights,

IF all the aigture lasmals shown
irs the 4 grid dlagrams are
combined, an enormous range of
design possibililies is created,

I typographic resaurces with
type sizes from 4 pilto 72 pt., and
with light, medium, semi-bold,
and beld faces, nat te maenlicn
their raman and italle varsians,
fre also pressed inbo sendloe,
the rarge of visual communi-
cation is exlondad still further,
And if the designer aleo has

Der Raster mit 32 Faldern, dar
hier vorliegt, isl in 4 Spaltean
unterteilt, jede Spalle besitzt

8 Faldar.

Die Rasterzeichnung 2 zeigt die
varschieden grossen Glldiormate
der 1. Spalte, von denen sicben
rochformatig sind. Es sind For-
mate vom kieinsien queriiegen-
cden Element bis zum extremsten
Hachfgrmat,

Die Raslerzaichnueng 3 prisentiert
cie achl verschieden grossen
Bildfarmale, die zustandea kom-
men, wenn die 1, und 2. Spalte
ZUEAMMSNQeEZagen werden,

e Rasterzeichnung 4 zaigt die
acht verschieden grossan Bild-
formata, die beim Zusammenzug
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clac,, 2 und 3. Spalte entstehen.
Vion der klemsten Bildeinheit,

diz sahr brait 51, andarn sich

die Formate bis zum 3spalligen
Hoohformat axtrem,

Die Rasterzaichnung 5 zeigt die
achl Bildiormate, die 4 Spalten
brzit und unterschiedlich hoch
sind.

Wenn alle Bildlormale der vier
Rasterzeichnungen Zusammen
kambiniart werden, entsteht eines
anarm braite Palatte von gestal-
terischen Darstellungsmaglich-
kelten, Wenn dazu nocch die Mittel
der Typografie mit den Schrift-
graden van 4—72 P1., farnar dia
Schriftstirken mager, nermal,
halbfett, fait und zur normalan
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Type and picture area with 32 grid fields

8 fermals of different depths,
1-and Z-columns
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racourse o pholography and
llustration combinad with the
guprassiva power of colour,
thera is almozst no limil 28t to his
Grealivity,

This multifold grid is used mare
particularly where graat flaxi-
bility of design Is needed. Books
and catalagues, narfodicals

and magazines which must inform
their readers with the aid of a
large number of small ilusirz-
ffons call for a grid with a fine
mesh. The larger the number of
frelds, the greater the dilficuity
in finding the right grid and
applying it

It may take a great deal of time
o' decida which of the various

Iypefaces I3 to be used and

what leading will be suitabla for
tha ziza af the letters chosen,

All tha piciure fields must align
with tha lines sai in tha varions
Ty SiEas.

Thiz page and tha following cnes
a&rg an imp-"ﬂﬁﬂi‘uﬂ lastimany to
tha number of ditffarent piclura
sizes gvailable,

Satz- und Bildspiegel mit 32 Aasterfeldern

2 varaschieden hohe Bildiormate,
1- und 2zpaltig
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Schrift noch die Kursive ge-
nommen wird, ersalted slch das
Spektrom der visuellen Dar-
stellungsiarmen betrichtlich,
Will der Gestalier noch die
bildnerischan Gebisle dar Foto-
arafia und der lHustration, kem-
Biniart mit den Ausdrucksmog-
lichkeilen der Farben, hinzunah-
mizr, eroffnet sich der Kreativitii
des Gaslallars ain unabsshbar
weites Srielleld,

Dieaar vielteiligo Rasler hat
spazielie Anwendungsberaicha,
in denen eine besondors grossa
Flexibilitat in der Geataltung
vertangt werden. Biichar unc
FKataloge, Zailschriftan und
Magazine, dia mit vialen klainen

palit L

Aunbildungen informiaren missen,
bandligan einan fzinmaschigan
Raster, Der Sohwisrigkaitsorad
bal dor Findung des Rasters und
beal dar Anwendung wichst mit
dar £ahl der Felder. Es kann aahr
vial Zeit bendligen, bis die ver-
schiedenen Schriftgrdszon mit
dam entsprachendean Zejloen-
durchschuss der Schriltgrade
gefunden sind. Alle Bildieldear
missen mit den Zeilen der ver-
schieden grossen Schriflgrade
alinigran.

Diesa und die folgenden Seiten
vermittaln ein eindricklichas

Bild wan der Vielzzhl unarachigd-
licher Bildgréssan, die zur Vars
fligung slehern.



Type and piclure area with 32 grid fields

& lormats of different depths,
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Satz- und Bildspizgel mit 32 Rasterfeldern

& verschieden hohe Bildformate,
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The grid with 32 fielde may ba

of practicz] assistancea in cases
whera a large numbar of wary
small ilustrations have ta

be accommaodaled in & conflined
SREAc.

This form of grid provides 32
fields which can bea varied In size
by combining the smallest grid
units inte largar units for texts
and illustrations. The comparas
twely narrow structure of the
pages enables information of
differant kinds to bBe accommo-
dated. The demands made an the
desigrer ara very high, He will
ke well advised to prepare a
reugh drealt cantaining the priori-
ties to be given to the lext and

the pictarizl information. Cnes
thesza priarilies hawve been
aslablizshad, lha availabla spaca
can B laid oul with the aid of
these 32 lields,

Cne difficult hurdle the designer
haz to owercoms is the need o
devise g recogrizable system of
crier lhat runs throughout the
wark and allows the charac-
teristic alamants to bo recognizad
whanever they appear while the
avarzll design remaina functicnal,
vital, and satisfying,

The risk for the designar lies in
lhe fact 1hal he may aiercisa oo
little discipling in the use he
makes of grid fields of different
sizes. A design can be powerlul
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Bor Raster mil 32 Feldern bietet
irn Fallen, wa sahr viela Abbil-
dungen awf kleinem Rawm
prézentiart wearden sollen, ¢ina
praktischa Hilfe,

Bail dissar Rasierkonzeption
Rann dber 32 verschieden
grosse Aastarfelder, durch
Zusammenzige der klainsten
Rasterainhaiien 2o grissaran
Eintveiten fir Texte und Ablil-
dungan, varfugt warden, Ole
relativ angea Strukiuriarung der
Seiten armaglicht die Unter-
Bringung won unterschiedlich
geartatan Infermationen, Dia
Anfarderungen, die an dan
Gastalter gestellt warden, sin:d
sehrgross. Er macht sich mit
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Vortell ¢in Konzept, das dia
Priaritaten der Textinhalia und
der Bildinformationan beinhaltat.
Mach dieser Prioritiatenliste soll
dor verfiighare Raum mif 32 Fel-
cern kanzipizrt und gestaltet
weardon.

Eing schwierig zu meislernde
Hirde warlet dem Designer
darin, dass ar nach einer durch-
aehendan, erkennbaren Qrdnung
zu trackisn hat, dass sich
charakleristische Elemante in
dar Gestallung immer wiadar
arkannen [agsen missen, dass
sich aber zugleich eina lhar-
reugende, lebendige und funk-
tionalle Gesamtdarstellung zu
ergeten hat.



Type and picture area with 32 grid fields

sSkatches far & grid with 32 tialds
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In sketching a grid, care must
ba taken 10 ensure that the
skelch corresponds as closely
a5 possible 12 the proportions
al tha final printed formal.
Parliculars regarding the taxt
columnsg and lines should be as
precise as thay can be. A good
sketch can look like a scalad-
down regradustian in print. This
implies that the sketched lines
representing lines of print

and the aullines of tha picture
fermata should be approximataly
proportecnal o the linal printed
work. Such a sketeh should
anable some idea (o be lormed
af tha quantity of text, the size
of the type, the length of the

i
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lines and how much of the area
is type malter and how much
pictura The designer can aasily
sucoumb te the temptalion ta
indicata the lype with excessivaly
heavy and imprecisa sirokes of
The pancil which give no ingl-
malicn of the sire of the letiers
and the width of the lext columns,
It needs concentration and
sensibivily, and alzo a cerlam
amount af practice, before 1he
shalch beging (o loak like 3
precisa original from which the
printar can work,

The sketches shown are 6.5 cm
high in the criginal, i, &. anly

a few mm larger than the print.

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfaldern

Skizzen fur einen Rastar mil
32 Feldern
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Beim Skizzicren eines Rasters
muss darawd geachlel warden,
dass die Skizze maglichst genau
der Proportion des endgaltigen
Druckliormales entsprichl. Die .
Angaben Mir die Textspallen und
Texizeilen sallen 50 genau als
maglich sein. Ene gute Skizze
Kann wiz einge verkleinerte
Druckwiedargabe wirken. Das
Dedaulel, dass die skizriarten
Linien flr die Zeilen und dig
Umrisse {ir die Bildformale in
cder angendherten Proportion
Zur dedfinilivan Drucksache stehon
sollen, Eine solehe Skizze var-
mag bergils die Verstellung der
Menge Texl, der Grasse der
Schrift, der Lange der Zeilen

und vam Grossenverhalinis von
Schrill zu Bildfeld zu geben. Dar
Gestalter jst leicht varsucht, dig
Schrilt mil zu schweren und
flichtigen Sirichen anzudeutan,
die keinen Eindruck der Grissa
der Buchstaben und der Breite
der Textspalien zulassen. Es
oraucht Kanzeniration ung
Sensibilitdt, aber auch aineg
gewisse Lbung dazu, bis dig
Skizze den Eindruck der prazizsen
Lruckvorlage liefert,

Die abgebildeten Skizren sind
im Qriginal 8.5 cm hach, d. h.
um einige Millimeter grisser,
als sie hier im Drock erscheinogn
gezeichnet
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Type and picture area with 32 grid fields

Sketches for & grid with 32 fislds
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The skeiches show anly 2 few

of the many possibilities of
designing with 2 32-field grid.
Their purpose is lo indicate how
the skelches should be drawn
5085 to enable a picture 1o be
formed of the final result. The
more inaccuraia the sketch, the
mare difficull it is 1o imagine
whal tha finished printed wark
will look like, The more accurate
the sketch, the easzier it will ba
for the designer to test the idea
behind it for suilabiliby.

There are designers who can
produce, aven lor paslers, tho
tiniest sketches which neverthe-
less intimate quite clearly what
fhe result will lagk like in print,
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Skelchas of this Kind can be
readily enlarged ta 1he ariginzl
size and 1he necessary finishing
towches put to tham only 2t this
shayc,

A designer with no pravicus
exparience of the grid showld
sludy these pages closely

and experiment for himself until
he beging Lo grasp how tha
gystem works, Only then will ha
be able to banafil from thinking
in terms of tha grid and
mathematics,

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

Skizzen e einen Rasler mi
a2 Feldern
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Die Skizzan zaigen nur @i
wanige Maglich=eiten der Haster-
gestaltieng mit 32 Foeldern, Sie
haben hiar die Auigaba anzu-
reqen, wie baim Skizzieren vor-
gagangen wardan sollte, damit
es méglich wird, aus der Skizza
auf das Resulial schliesson 2y
Konmer. Jo ungenauer aina
Skizze angelertigt wird, desto
weniger varmag sie gine Worsial-
lung davon zu gaben. wie dia
Orucksacha schilussandlich
aussehen kdnnle, Je praziser die
Skizze isl, desto leichter wird

a5 dem Gestaller moglich, die
dahinter laganda |des auf ihre
Vearwendbarkeit zu prifen.

Es gibt Designer, dig a5 varstehen

Il
Il

m

—
[ &
[

|

_— — =
— e
| el ——y
[ [ i = -
| 2 =y =
|
—_—
‘ '_- -
I —
|
I | =)
| B [
| |
| .
I l
0 . ||

celbst fir Plakale Kleinste Skiz-
zen anzufertigen, bel denen das
gadruckte Raesulial beraits mit
grosser Destlichkeit zu erahnen
isl. Salche Skizzen sind leicht
aut die Originalgrdsse zu ver-
grassern, wobei erst dorl die
notwendigen Fainkorsakluren
VOFGENCMITEn Werdern,

Cer Gestalter, noch ungedbt im
Umgang mit dem Raster, sollia
diese Seiten genau studiaren
und eigens Versuche machern, bis
ihm das Raslersystem varstand-
lich geworden ist, Erst dann wird
er mit Gewinn seine eigene
Arbell auf der Basis des Raster-
denkens. des mathematischen
Lenkans, erleban.



The photograph in the grid system

Photos are usually conceived without the grid in mind.
The reason is that very few designers are familiar

with the grid, or that they de not want the trouble of
working with it. Moreover, the photographer rarely
knows that his photograph is going to be incorporated
into a design, or if he does, how it will be done. Very
often the photograph is used for a variety of purposes,
and the size in which it is to be used in advertising
cannot be ascertained in advance.

Only where the photographer and designer work in close
collaboration will it be possible for him to conceive his
photograph in terms of the grid the designer has
developed. It is open to the photographer to place the
grid drawing on the focusing screen of his camera and
to arrange the objects he has to photograph in a way
that conforms to the grid. Or alternatively he can, for
example, make a metal construction corresponding to
the grid and place the abjects in it to photograph so
that both the objects and the grid are taken. Both these
mathods have been used with success. The work,
however, is difficult and time-cansuming but the final
effect rewards the effort involved,

Die Fotografie im Rastersystem

Fotos im Layout von Drucksachen sind vielfach ohne
Raster konzipiert. Deshalb, weil die wenigsten Gestalter
den Raster kennen, oder weil sie die Mihe, mit dem
Raster zu arbeiten, meiden. Dazu kommt, dass der Foto-
graf selten zum vorneherein weiss, in welchem gestal-
terischen Zusammenhang sein Bild verwendet werden
soll, so dass er die Aufnahme nicht auf ein ihm bekann-
tes Rasterfeld-Mass hin kemponieren kann. Vielfach
auch wird die Fotografie flir verschiedene Zwecke ein-
geselzl, wobei die Grasse der Fotografie nicht im voraus
bestimmt werden kann.

Mur wo Fotograf und Gestalter in enger Zusammenarbeit
stehen, wird es mbglich sein, dass er mit Hilfe des
Rasters, den der grafische Gestalter entwickelt hat, seine
Aufnahme konzipieren kann. Der Fotograf hat dann die
Méglichkeit, die Rasterzeichnung auf die Mattscheibe
sainer Kamera zu legen und die Objekte, die er aufzu-
nehmen hat, gemass dem Raster zu ordnen, oder aber er
baut sich den Raster z.B. mit einer Holz- oder Metallkon-
struktion auf, stellt die Objekle in diesen Raster hinein
und fotografiert so die Objekte mitsamt dem Raster.
Beide Moglichkeiten sind mit Erfolg schon praktiziert
worden, Die Arbeit ist allerdings schwierig und zeitrau-
bend.



The photograph in the grid system

The cut-cut photagragh in tha
i

Die frelslahanda Folografie im
Raalar

1

To give & cut-out phatograph
grester oplical stability it can

be underlaid with a colour area
like g Blockout illustraticn. In
this way the photograph also
becomes flimly tied into the grid
and aligrned with il in depth and
an tha sidas.

Anathar passibility |5 to box in
tha photagraph with a line border
which has the same dimenzions
a5 a grid field. An equally satizs-
factary solution walld be 1o
mark tha tap and battem limits of
the grid field with rules betweesn
which the cul-out photograph
cauld ba insarted, Fig. 1.

Exampla 2 is very often used far
industrial adverlising malter.

An area of colour is printed avar
a phategraph 2o as to make it
sland aut from ils surroundings
and [eok dominani. Whera 1ha
cosls of a3 d-colour phofograph
are prahibitive, the use af an
arga of unbroken colour is iha
next best =olution,

Die Fotografie im Rastersystem

Pholagraph and colour area in
the grig

2

Um giner fraistohanden Fotos
gralie mehr optischen Hall geban
zu kannen, kann sie, wia die
freistehende Hlustration, mit
ginar Farbfldche unterlegt wer-
dan. Damit steht die Folografie
ebanfalls fest geflgt im Haster-
rElz, in der Hahe und aul dan
Sallen afiniert mit dem Rastor,
Eine andere Moglichkeit basiamt
darin, dia Fatogratie mit einem
linearen Rahmen elnzufasszen,
der die Dimcnsion elines Raster-
leldes haban sollte. Ebenso gut
widre gz, die obore und untera
Rasterfeld-Begrenzung mit Linien
zu markieren, zwischen denen
die freistehende Folagrafia
plaziert wird, Abb. 1.

Falografie und Farbildche im
Fastor

Das Baiapiel 2 findet besanders
in waralichen Drusksachean der
Indusirie Anwendung. Eine Folo-
grafie wird mit einer Farbfldche
dbardruckt, um dadurch aus
ihrem Umield herauszufzllean
und dominar zu wirken. Wo dig
Fostan fur ain 4farbiges Bilg
nicht gatragen werden kinnan,
Iat dig Varwendung einer Farb-
lanflache dia nidchstiiegends
LEsumg,

el
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The illustration in the grid system

lllustrations, drawings. statistics, tables etc. are also
adjusted to the grid fields in the same way as
photographs. In the case of cut-out illustrations with no
ractangular boundaries it is a good idea to place them
on the page s0 that the background corresponds to a
grid field. It is often advisable 10 use a light halftone
background so that the illustration retains its own vitality
but is more definitely tied into the grid layout.

In this context the size and shape of the illustration is
not of importance. The integration of the illustration into
the grid pattern gives added emphasis to the designer's
will to organize his work.

If the printing is in colour, an area of solid tint can be
used instead of a halftone background wherevar
possible.

Die lllustration im Rastersystem

IHustrationen, Zeichnungen, Statistiken, Tabellen usw.,
werden wie die Fotografien ebenfalls auf dis Raster-
felder abgestimmit. Freie |llustrationen ohne rechteckige
Begrenzung werden mit Vorteil so in die Seite gestellt,
dass der Untergrund einem Rasterfeld entsprichl.
Vielfach empfighit sich das Unterlegen eines hallen
Rastertones, mit dem Resultat, dass die |llustration ihr
Eigenleben behilt, aber durch den hellenHintergrund
strenger an die Rasterordnung angepasst ist.

Die Grosse und Form der lllustration fallt bei dieser
Lésung nicht ins Gewicht. Die Einordnung der lllustration
in die Rasterordnung bringt den Organisationswillen des
Gestalters verstarkt zum Ausdruck.

Anstelle des Grautons als Hintergrund kann bei einem
Mehrfarbendruck, wo es moglich ist, auch eine Farb-
flache eingesetzt werden.
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The illustration in the grid system

The cul=aul illustratian Cie freistehanda HNustration

Wer sich der Fiille von Dr\jcﬂarzﬁugﬁissﬁ—naﬁé?ﬂrt beiJ
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das
unterscheiden dabei nach Art und Anlage var allem zwe
men dabei einmal zu dem Anteil der reinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei dgnen das rein Typographische
E_usﬂe_sn_r_qchan sekundirer Bedeutung isl. Die erstere.

chliefit fiir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamitkonzeption |

ind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehunc
Eetz&ra verdanken, streng genommen also Arbeiten, d
Form-und Flichenelamenten, soweit sie als typ ngraphi
baut» werden kénnen. N gativiitzungen und mehrfart
zogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppe,
Gestallung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
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lase Arbeilen beziehen ihre Wirkungskraft aus dem)
cher Mittel, unter denen der|typographische Anteil de

le Funktion der unbedingt hotwendigen Textwiederg
echniken soll im Rahmen| dieser Zeilen nicht beriihrt
tellen, daB der Anteil der reinenTypographie im Laufe ¢
‘erloren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch der freie
|

A cut-out illustration placed in

& fleld of 1ext risks bagoming
optically indeterminale in space.
Ta give it stability, it can be
placaed on an area of gray or
colour. The size af 1this area musi
ke adapted to that of the grid,

urmne so thal it bacomes formally
integrated with the text.

It iz oftan desivable for the illus-
tration to ook mare compact
than it really [s, in this case it
can be Backed with & gray 1ane
which draws the line structuro

Die Hlustration im Rastersystam

The clesed Mustralion Die geschlossene Mustration
rausschliedlich dem Setzdr vorbehalten war, eine rii'ch:i
|Et|'.'rrmi5c:ha Aufwartsentwicklung von Industrie und Wi
!di&ﬂussinandemetzung um Absatzmirkte und Kgufergd
die die Einbeziehung immer|neuer und phantasievoller
wenn man «im Geschift bleiben will», Die aufgewende

mébige Werbung sind bekanntlich so lange richtig an

Wer sich der Fille von Druckerzeugnissen allerArt bej
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das
unterscheiden dabei nach|Art und Anlage vor allem zw

Druckerzeugnissen, bei denan das rein Typographische
ausgesprochen sekundirer Bedsutung ist. Die erstere (
2

Eine freistehende llustration,
dig in ein Textfald qostellt wird,
lult Gelahr, dass sie optisch zu
urbestimmt im Raume steht. Um
ihr einen festen Halt zu geban,
kann sie auf grauen oder farbigen
Grund gestelll werden, Die

Weise in ein Satzhild elnordnen.
kan gibt der Mustration dio
Breile der Salzzpalte, damit
erschainl sie formal verbunden
mil dem Text,

Ot zoll die Hiustraticn kompakter
arscheinen als sie ¢s ist, dann

men dabei einmal zu dem Anteil der reinenTypographie

if there is one, or if nol, 1 the
lines. In this way the area of grey
ar calour, and alang with I§ the
illustration, can bacome an
orderly part of the averall dosion,
Fig. 1.

Hustrafions within a closed
gaometrical form can, as a rule,
ba more raadily fitled Into the
patlern of (2:t in an apstheticslly
satislying manner. The illustration
is given the widlh of the text col-

tagethar to form a pfanar surface,
Fig. 2. if tha illustratian has 1o be
given increased optizal emphasis
it can be underlaid with an area
of colour,

Grisse dieser Grundfldche muss
entwader dem Haster, sofern ein
soelcher vorliegt, cder dann den
Zailen angeglichen werden.
Dadurgh Kann die Grundlldche
e mit the die (Mestratlon {n dia
Gesamtkonzeptlion der Seile ein-
Jesrdnet warden, Abh, 1,
Hustrationen mit ginar gaome-
trizch geschiossenan Farm
faszen sich in der Aegel laichter
in Gsthetisch zufriedenstellender

Kann sie mit einem Grauton
hintarlegt wearden, der die Linians-
struktur lEchig zusammen-
schliesst, Abb. 2. Soll die -
slration gine verstirkle optische
Cedeutung erhalten, wird sig mif
einem Farbton unterlagl,
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Solid tint in the grid system

A particularly knotty problem arises when a solid tint
has to be printed in a grid containing text also aligned
with the grid. In such a case the area of colour and
the text have the same lateral boundaries. It follows,
then, that the text would begin and end at the edge of
the tinted area. The impression created is
unsatisfactory.

There are two solutions:

a

The solid tint coincides with the field: the block of text is
not set over the whole width but indented a few points,
depending on the size of the face, from the edges of
the colour area. The text thus stands within this solid
tint.

1]

The area of colour is extended on both sides beyond
the type area. The result is that the type area again
comes within the solid tint.

Meither solution is entirely satisfactory. The choice
depends on whether one prefers the type area or the
solid tint to align with the preceding and succeeding
lines of text.

Die Farbflache im Rastersystem

Ein besonders schwierig zu losendes Problem entsteht
daort, wo eine Farbflache in einem Raster mit Text be-
drucktwerden soll. Farbflache und Text haben in diesem
Falle dieselbe seitliche Begrenzung. Das bedeutet, dass
der Text vorn und hinten auf der Farbkante beginnen
und enden wurde. Der Eindruck ist unbefriedigend. Zwei
Lasungen bieten sich an:

a

Die Farbflache deckt sich mit dem Raster, der Schrift-
block wird nicht auf die ganze Breite geselzt, sondern
beidseitig einige Punkte, je nach Grasse der Schrift, von
der Farbflachenbegrenzung zurickversetzt, Das
Schriftfetd steht damit innerhalb der Farbflache.

b

Die Farbflache wird nach beiden Seiten Gber das
Schriftfeld hinausgezogen. Das Schriftfeld kommt damit
wieder innerhalt der Farbflache.

Beide Ldsungen befriedigen aber nichtganz. Je nachdem,
ob man die Schrift im Farbfeld oder die Farbflache mit
den vorangehenden und nachfolgenden Schriftzeilen
aliniert haben will, kammt man zur zweiten oder ersten
Lésung.



Solid tint in the grid system

Colour area and typography

Wersichder Fille van D u:;l;erzeugnisseﬁ aller Arthi
wird notwendig eine strepge Trennung versuchen ur

teilen. Wir unterscheiden dabei nach Art und Aniage
staltung und kommen dabei einmal zu dem Anteil |
eweiten zu der Gruppe von Druckerzeugnissen, bel

rstere GGruppe der reinén T'ypographie umschlia

gering, ja seinem Umfang hach von ausgesprocher

Cie Farbflache im Rastarsystam

Farbiliche und Typografis

eilen. Wir unterscheiden

/er sich der Fiille von Dfuckerzeugnissen aller Artbi
sird notwendig eine strehge Trennung versuchen ur
dabei nach Art und Anlage
taltung und kommen dabedi einmal zu dem Anteil
weiten zu der Gruppe von Druckerzeugnissen, be:!

ering, ja seinem Umfang hach von ausgesproche
=1INg, fa ssinem ) | rocn:

rstere Gruppe der reingn

ypographie umschlielit
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amtkonzeption aus typographischen Mitteln erstellt
isse ihre Entstehung dér Skizze eines Graphikers|
genommen also Arbeiten, die unter Verwendung v
elementen, soweit sie als tybographisches Material \

samtkonzeption aus typographischen Mitteln erstellt
nisse ihre Entstehung dér Skizze eines Graphikers
enomman also Arbeiten, dle unter Verwendung vt
lementen, soweit sie als typographisches Material
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l-:dnnan Negativitzungen und mehrfarbiger Druck g

Mow and then it becomes neces-
ary to cispiiy one particular
saction of text more preminanily
han the others. This problam
can be zolved in a variely of
ways The linas in question can
ba emphasized by underscoring
with & black/white or caloured
ling ar they can be given a gray
er coloured background. The
uze of such & background con-

raunded on three sides by tha
colour ares and on one side by
while, which Impairs thair legi-
hility. The effect created is very
unsatisfactory optically, The twe
zones lack clarity of form.

In example 2 a portion of text is
again given specizl prominence
by means of an area of colour,
Al the linas of tex! 2re equal in
lenglh and fill tha grid field. The
fronts the designer with carlain colour s/ea has bean extondad
problems. lalarally bevond the area of

In Fig. 1 the area of calaur hagins  lype.

and ends wilh lhe lines of text,

Tha firzt and last letters of tha

lirs and the colowred back-

ground abut on the edge of the

textl, Tha letters are now sur-

kénnen. Negativitzunge
2

Hin und wieder lauehi dia Met-
wandigxeil aul, cinen bestimmizn
Taxtabschritt starker als die
anderen hervorheben 2u missen,
Dieses Problem kann auf ver-
schiedana Waize gelasl werdan,
Die betrefenden Zailen kannea
durch Unterstrefchung mit elner
sChwarz-welssen oder farbigen
Linie hervorgehobaen warden,
odar sie werden miT @inaer grauen
oder larbigen Fldche hinterlegl.
Die Lisung mit der himterieglen
Flache stelll den Sastaltar var
ainige Fragen,

In der Abbildung 1 beginnt und
endel die FarbdlZche mil dean
Textzailen. Die arsten und dia
letzten Buchstaben der feflen

nd mehrfarbiger Druck s

stossan gQamamsam mit der Farb-
fiiiche an den Toxtrand. Die Buch-
staban zind |etrt ven drai Seiten
vwan der Farbflache und ven einer
Seite von Welss umgoban, was
cie Leserlichkeit diaser Buch-
staben varmindert. Dadurch wird
ein aptisch sehr unbeiriedigender
Effekt aeschalfon. Baide Zonen
erscheiren formal unklar.

Im Baiapiel 2 wird wiedar einem
Taxttal durch dle Farbllache
eing bezondere Bedewturg gaga-
Een. Alle Texizellen sind gleich
lang und fillen das Aasterfold
aus. Dhia Farbflache ist uber das
Schriftbild geillich hinausge-
ZO0EN.
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Solid tint in the grid system

Cofour area and typagraphy

ung augenscheinlich dig
Dieze Arbeiten beziehen

Satz nur die Funktion der
der Drucktechniken soll im

Farbfidiche und Typograbie

The calour in the vpography

Die Farbflache im Hastersystem

Die Farke In der Typagrafia

ziveite Gruppe, deren Hay
H
ihre Wirkungskraft aus dei
phischer Mittel, unter depe
unbedingt notwendigen Te

and des GebrauchsgrapH
n der typographische An

Rahmen dieser Zeilen nid

emgegenlber steht did zweite Gruppe, deren Hal
tung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgraph
Diese Arbeiten bezishen ihre Wirkungskraft aus der
bhischer Mittel, unter depen der typographische An
Satz nur die Funktion der unbedingt notwendigen Te
der Drucktechniken soll im Rahmen dieser Zeilen ni

schaft hat es mit sich gebracht, daff die Auseinand
_j_n ngenommen hat, die dig

Kaufergewinnung Form
3

In Fig., 3 the lines of text on

the cofour area are indented an
poth gldes a0 that the st and
lzst [atters do not colncide with
the line whera the colour area
beging and ands.

The lightar the red, the mora
lagibie the text If the red has to
be dark for technical reasons,
thie colour can be applied with
a hallien= screen so thal tha
2ffact isof lighl rad.

dchst festzustellen, dahidar Antell der reinen 1ypod
erheblich an Boden verldra$ hat, ja, daB der offenku
in eine Doméne, die frither qusschliefilich dem Setze
zuleugnende Tatsache ist. Die stirmische Aufwirtser

'Wersich der Fiille von Druckerzeugnissen aller Arth
wird notwendig eine sirenge Trennung versuchen u
teilen. Wir unterscheiden dabei nach Art und Anlag:
staltung und kommen dabei einmal zu dem Anteil
zweiten zu der Gruppe yon Druckerzeugnissen, be
lg&ring, ja seinem Umfang jnach von ausgesproche

lerstere Gruppe der reing ﬁﬂ'ypugraphie umschlieB]

nisse ihre Entstehung der Skizze eines Graphikers,

genommen also Arbeiten,
elementen, soweit sie als t

kénnen. Negativiitzungen und mehrfarbiger Druck ¢

Demgegeniiber steht di¢ z

ie unter Verwendung v/
pographisches Material -

weite Gruppe, deren Hai

nachst festzustellen, dall
erheblich an Boden verlgre

zuleugnende Tatsache ist.

Cmne satisfactory way of dealing
with the problem is to dispanss
viith the arza of colour and
instead print in colowr the text
that has to ba amphasized, Fig. 4.

i

In Abb. 3 aind die Textzeilen aul
der Farbflacha baidsaitig 2u-
ruckversetzl, damit die arsten
und die letzten Buchstaben nicht
mit seitlichem Andang und Ende
der Farllidche zusammenfallen.
Je heller das RBat ist, desic lasar-
licher wird dar Text Muss das
Rot aus technischen Grinden
dunkel sein, kann dig Bolllache
aulgerasten werden, damit wird
auich eln helles Rot bawirks.

dar Anteil der reinen Typog
in eine Domiéne, die frilher ausschlieBlich dem Setze

schaft hat es mit sich gebracht, dali die Auseinand
Kiufergewinnung Formen angenommen hat, die di

1 hat, ja, daBl der offenku

ie stiirmische Aufwirtser

Eine bessara und befriedigenderes
Lasung besiehl darin, dass an-
stella giner FarbllEche dig her-
vrzuhebende Texiztella farbig
gedrockt wird, Abb, 4



Practical examples

The examples taken from practice show how useful the
grid system is and how widely it can be applied.
However, they cannot give anything more than an
incomplete view of the great diversity of subjects which
has been presented in a practical and aesthetically
pleasing manner by means of the grid system. Nor can
they convey an adequate notion of the worldwide scala
on which the grid system is employed. We know of
excellent work being done outside Eurcpe, for example,
in North and South America, Canada, Japan and
Australia.

Unfertunately there are not many schools of design and
academies which are able to instruct their students in

the precise ways and means in which the grid is applied.

This iz due in part to a lack of interest an the part of the
teachers, to their ignorance, and also to the still,
regrettably, widespread misconception that the use

of the grid places too greal a restriction on creative
possibilities.

The examples reproduced here will, we hope, prove the
cantrary.

Beispiele aus der Praxis

Die Beispiele aus der Praxis belegen die Nitzlichkeit
und die universale Anwendungsméglichkeit des Raster-
systems. Sie geben allerdings einen nur unvollkoms-
menen Einblick in die vielfaltigen Themenberaiche, die
mit dem Rastersystem sachlich und auch asthetisch
dargestellt wurden. Sie kdénnen auch keinen Uberblick
Uber die weltweite Anwendung und Nutzung des
Rastersystems geben. Aber wir kennen gute ausser-
europaische Beispiele aus Nord- und Siidamerika, aus
Kanada, aus Japan und Australien.

Leider sind nur wenige Designschulen und Akademien
fur angewandte Kunst in der Lage, ihre Studenten mit
dem prazisen Gebrauch des Rasters vertraut zu machen.
Das liegt zum Teil am Mangel an Interesse seitens der
Lehrer, ihrer Unkenntnis oder auch dem leider noch
vielverbreiteten Glauben, dass der Gebrauch des
Rasters die kreativen Moglichkeiten zu sehr begrenze,
Die abgebildeten Beispicle beweisen, so hoffen wir,
das Gegenteil.
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Fractical examples Beispiele aus der Fraxis

Aook: "Deaign Problems of tha Biuch; oGestaltungsproblame des
Graphic Artist” Grafikerse
Grid Tor the double page Faster for die Doppelseite
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The third editicn of this baok Das Buch, das 1963 in dar dritlan
gpp=ared in 1968, It is designed Auflage erschian, ist mil 4 Text-
| with 4 ealumne of texl and an spalten und ainsrm Seiligen
' B=part picture grid. Above and Bildrastar konzipiert, Uber und
below the piclure grid 3 and & unter dem Bildraster sind fir die
lines are el aside for the subkject Themanlitel und e die Bild-
titles and the captions respec- legenden 3 respeklive & Zailen
tiwely, gingelant,
| The textzs and legends ara sai in Dig Texte und die Legenden sind
two type sizas. Lines of lext, liks in Fwel Schriftgriszen abgeselzt.
the lines of caplions, are alignad Taxtzeilan wie Legendenzeilen
wilh the illustrations, The 710 alinieran mif dan Abbildungen,
ustraticns are some coloured Dia 710 Abbildungen sind teils
and some black and white. fartxig, 1ails schwars-weiss
Format: 22.5 % 26,5 cm, akleng Farmak: 22,3 26,5 cm, Guer-
| Number of paass; 186 farmak

Umlang: 185 Seiten,




Practical examples

Manthly magazine "Roto G
of Ciba Milan

Imgennd vt le d anma &l
A0 2o (5 {0ras MuE
Powind pienoni el
Iraeatey Dl (RO w5l § oA

The magazing "RAolo 3 of Giba
Milan iz besed an & grid wilh B
fields,

The text and sublitles ara ast in
the same size al Iype. The sub-
tillas stand aut fram {hea fext
because of an emply line placed
before and after them, The sapa-
rating space consista of & whole
emply ling, nola half or a quarter,
and conzeguently the lines of the
lirsl columm of 1ext align with
thase al the second,

Thea large characters af the litle
form & siriking contrast to the
size af the letters in the text. The
text and picture layout are gan-
erously handled. Inferesling
aatlarns are formed by the use

Manaiszeitschrill =Rolo Ce dey
Ciba Milano

of Ve-page, Vi-page, Yi-page and
1-page pictures. All titles being
placed at the top of the columns,
thera are mara or less large areas
of white al the eands whon the
bexls are shorl. They give added
emphasis to the spacious way in
which the pictures are organized.

Baispiele aus der Praxis

Gnd For the double page “Rota C°

1|

Rasler fiir die Dappeleaite
aHota Cu

Die Zeitschrift «Roto O der Ciba
rlilano basiert auf einem Bastar
rmit B Faldarn,

Text und Untartitel sind in der-
selben Schriflgrisse gesetzi. Die
Untertital heben sich vam Taxt
durch j@ gine Leerzeiia ab, die
war und nach dam Unlerqite] ste-
hen. Dadurch, dass die Trennung
ging valle, nichl gine halbe oder
vigrlel Leerzeile belragl, alinierern
die failen der ersten Taxtkalanns
mit den foilen der 2. Textkelonne,
Die grossen Titelbuchstabon kon-
frastizren Gherzeugend zur Gros-
e der Texischrifl, Die Texl- und
Bildgestaliung isl grosszigig ge
handhabt. Yfe-seilige Abbildungen
wethzeln spannungsyoll mit V-

Yi= und ganzseitigen Bildarn. Da
alle Tilel an den Kopf der Kaolon-
nen gastellt sind, entstehan bai
Blrzeran Kepitellexten am Ende
mehr Sdar Weniqer grosse weisse
Flachen. Sie unterstreichen dig
Wirkung der grossllachigen 8ild-
arganizalion.

Farbe: schwars/vwaiss,

Farmat: 42,2 % 22 cm,

Umlang: 20 Saiton.
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Practical examples

Annual report ' Deutsche Bank™

The annual report of the “Daus-
sche Bank'' is designed on a2 grid
which i used for the whala
corporale image of the "'Deut-
sche Bank'', Texls, piclures,
statistics and drawings are incars
porated ing 9-field grid in the
layout, All printed matter lor
exiernal and infernal use g
dasigned with the grid.

Wheare a finer mash is required,
the grid with 8 Tields can be
subdivided, @ q. simply by
dividing the 9 figlds o make 18;
if necessary, further divisian
croduces 36 fields. & vertical
subdivision aof the fizlds is alsq
possibla,

Geschidfsharicht « Deulsche
Hankn

Tha illusiraiions ara in saveral
Colours

Farmak: 27 =27 cm

Number al pages: 150

Beispiele aus der Praxis

Grid for the annual repart
"Deulsche Bank™

Rastar lor den Geschaltsberichl
aDeutsche Banks

Der Geschidflsberichl der
«Deulschen Banks 1 aul der
Basis cines Raslers gestaltet,
darlur das ganza EfSChElnllﬂgE-
Bild der Dewtachen Bank var-
tindlich ist. Texte, Bilder, Si1ati-
ctiken und Zeichnungan werden
mit einem Rastar mit 8 Faldarn
im Layoul gingeplant. Alle Druck-
sachan fur den axtornan whe fr
dien internon Gebrauch wardan
mit derm Haster gestaltet,

Der Raster mit 9 Faldern kann

fur Druckzachen. die eine feinara
Saitenuniariailung verlangen,
wailar unlereill wearden, z. B.
curch ging ginlache Tellung der
8 Felder ergeben sich 18 Felder,
durch ene nechmabige Linlar-

tellung arndll man 36 Faldar.
Ebanzsa maglich isl dic verlikala
Unterteilung der Felder

Die Abbildungen sind mehrlarbig,
Formail: 27 <21 om,

Umlang: 120 Saiten,



Fractical examples

Book''Sekhvwaizar Industrie Grafik"
Grid for the double page

.
| e Wiy Waral
Womde Ward
Wghdd Ward

Beispiele aus der Praxis

Buch
vSchweizer Industrie Gralik-
Raster fiir dio Doppelzeite

Ehan-Constructa

I

|
' | |
L

1

The book is basad on a 12-part
grid,

Text and plotures ara matchad,
the lines being brought into
alignment with the uppar and
lower adges of the pictures, The
lines of text begin at the top in
the type area whereas the
captions to tha pictures are sat
on the basaling of the columns
and run upwards,

All 200 pages of the book are
sel oul pracisely In confarmity
with the grid. The llustrations
ana Some in colour Bnd 2oma

in black and white,

The formal of the book |5
25525 cm, ablong

Latterpress. Number of pages: 200

Cas Buch kasiarl auf einem
12teiligen Rastar,

Text und Bild sind aufsinander
abgestimmt, die Zeilen alinieren
milt den aberen und unteren
Abgehlossen der Bilder. Dia
Texizeilen beginnen chen im
Satzspiegel, wahrend dia Bild-
legenden auf die Basis der
Spalten geselzt sind und nach
Gben laufen,

Alle 200 Seiten des Buches sind
ganau dem Rasler enisprechand
gecrdnet. Die Abbildungen sind
tells farbig, teils schwarz-weiss,
Das Format das Buches ist
25,52 26 om. Querfarmat,
Buchdruck.

Umfang: 200 Saeiten,
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Practical examples

Catalogue “Heywood Industrial
Estate", Canada

Ketlalog nHeywood Industrial
Eziztax, Kanada

The catzlogue for the Canadian
"Heywood Industrial Estate™ is
designad with a 12-part grd
Geographical plates alternate
wilh pages of text and pictures.
All the Mustrations are in colour.
The type matier iz set in two
Iype sizes.

The verlical lines on the right
beside the 12-part grid indicate
the increasing widih of the
fallowing pagos,

The dislance between the grid
figlds s comparatively small.
Unlgss the pictures are very carea-
fully matched, there is a rizk that
the visug! forms of one piclura
will hawve 2 disturbing elfect on
its neighbour,

Formai: 30x 25.5-30 cm, the

pages being graded in widlh.

Mumber of pageas: 20

Tore

Beispiele aus der Praxis

Grid for $he catalogue 'Heywood
Imdusirial Estale”, Canada

Dar Katalog ur die kanadischa
«Heywood Industrial Eslates |5t
mil einem 1 2teiligen Raster
konzipiert. Geographischs Tafeln
wichseln mil Text- und Bild-
soiten ab. Alle Abbildungen sind
farhig. Die Typografie ist in zwai
Sghriflgradan Qeselzt,

Dig senkrechien Linien rechis
feben dem 121elligen Raster ba-
zanchnen die zunehmends Breite
dar talgendan Saiten.

Diar Abstand zwizchen dan Ra-
aterfeldern ist relativ klein. Wenn
dig Bilder nicht sehr sorgfillig
aufeinander abgestimmt sind, ba-
steht die Gefahr, dass Bildlcrmen
des einen Bildes optisch starend

! th

Rastar 1or doen Katalag «Heywaood

Industrial Estates, Kanada

| |

aul das Machbarkild hindber-
wirken,

Format; 30 255 bis 30 cm, dig
Seiten sind in dar Brele abgea-
siuft,

Umfang; 30 Seiten.



Fractical examples

Magazine "Casabella™
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The architectural periodical
"Casabella" is designad with a
12-part grid. Where 1ha subject
matlar requires, the grid is
subrdivided into 18 fields, thera
being a depth of & fields instead
ol 4,

The text and pictures ara aligned,

Tha leading botwaen pictura
and lext comprises bwo empty
lines. Titles, text and captions
are selin thras type sizes,

The illustraticns in the technical
section are black and white,
whereas in the advertising
Loglian they are in 4 calours.
Format: 31 24.5 cm, upright
Mumber of pages; 108

tagazin «Caszabellas

Beispiele aus der Praxis

Grig far the magazine
“Casaballa”

Die Architekiurzaitschrift
«Casahalla= is1 mil ainam
12ieiligen Raster gestallal. Dort,
wia dig Thematik es erlordert,
wird dar Rastar in 18 Folder
unlerdeill, wabei in dar Hohe
anstelle van 4 Feldern & Felder
aiehen

Text und Bilder sind aliniert.
Der Durchschuss zwischen Bild

und Texi I:Ell"ﬂ-gl e Leerzeilen.

Titel, Texl und Bildlegenden
sind in drei Schriftgraden
gasaizt,

Die Abbildungen im Fachiail sind

schwarz-welss, im Insaratentail
auch vierfarkig

Formal: 31 = 24,5 om, Hockfarmat.

Limfang: 108 Seiten,

LI

Rastar fiir das Magazin «Cgsg-
bella.
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Practical examples

Postar "musica viva™

AR kb Drer

Plakat smusica wivas

g

sharia fuini

). B paroe HTD
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ikl b= b Bsnnal
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tzrbad Aol 53 haht auigk

s
ey rrrm

The “musica viva'' poster s built
up an & grid 45 fizids wide

and 4 Tields deep, The two words
"musica viva" are arranged in

a cross, the latiers of “musica’
being set at irregular intervals 50
ihal a rhythm is produced. The
lines of the programmea in small
Iype align with The lellers of
“musica viva". In this way an
impraasion is created of o sowvera
but elegant architeciure,

Farmal: 128 = 805 cm, upright
Calours: blus-gresn-white

B

ot gl
rnsr
foatals-
archagie

bigpy 5 Fade

groegy ben
oo e g by

ks Fadzge

AT -
etk
hir by bR sTLTH B0

Beispiele aus dar Praxis

Gricd Tar the poster "musica viva™’

Ras=ter fir das Plakat «musica

ViVl

Das Plakat emusica vivae st auf
gingm Raster mit 4%; Feldern
Breite ung 4 Feldern Haha
rufgehaul. Die beiden Worte
sMuUsica vivas sind in KEreuzlform
geardnet, die Buchstaben von
smusica= sind in unregelmissi-
gun Abstiinden gesetzt, damit ein
Hhythmus entslehl Die Klsin-
nesetzlen Loilen dos Programms
sind mit den Buchsiaben van
«musica vivas alineert, Dadurch
gntsteht der Eindruck van
strenger, aber doch elaganter
Srohiteklonik.

Farben: blau-grin-weiss.
Farmat; 128805 cm, Hoch-
format,




Practical examples

Gaak; "Oppoziliens”

¢ Kmar Hevsd goee
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Thea jaurnal "Oppositionsg ig
made up cn the basis of a grid

of 15 fields. In special cases the
cenlral row of figlds is sub-
dividad

The texl calumns begin at the
leval of the pictures and end at
the picture baselinag. Taxl and
caplions are set intwa type sizes,
onky the titles are semi-hald. The
captions are In falic,

The Jaurnal shows photos of
architectura, plans and details

of elevetions, axcnomalric pro-
jections and pictures of butldings
of past centuries for pUrposes

of comparison,

The grid employed seems 1o
meat the requirements in an

# W ldwtekadre
i, AN A

Buch: «Dppositions=

i Coedir, o F i dlrridip el
Froiw= ‘e i ocibs o

ey ill=wrr M

T

eminantly satisfactory manner.
Tha Hustrations are black and
whiti

The format is 25 21 cm, uprighl
Mumber of pages: 120

Beispiele aus der Praxis

Grid lor the ook "Oppositions’’

Das Journal «Oppesitiansae wird
auf der Basis eines Rasters mil
15 Faldarn umbrochen. In
spezielien Fillen wird dia milllere
Raihe dor Felder nochmals
urierieilt

Cie Textkolonnen baginnen auf
der Héhe der Bilder und enden
auf der Fusslinie der Bilder. Taxt
und Sildlegendan sind in z2wei
Schriftgraden geselzt, nur die
Tilel sind halbfett. Dia Bild=
legendan sind kursiv.

Das Jaurnal zaigl in lebandiger
Wechselwirkung Falos von
Architekiuran, Plana van Grund-
rissen und Cetailansichian,
farnar Parallaelperspaktiven und
varglelchends Bilder von

Raster fir das Buch «Opoasilionsgs

112

Gebauden vergangener Jahr-
harderte,

Der verwendete Raster scheint
den unterschiedlichen Anspri-
chen voll zu gendgan.

Dia Anbildungen sind schwarz-
WERIisS.

Dlas Formal [st 25 %21 om,
Hochlormat,

Umfang: 120 Saitan.

11
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Fractical examples

Periodical " Ottagona™
Grid far tha doubla paga

produzione

The 2)-part grid provides 1the
basis for “Ottagens”, a pariodi-
tal davoted to architecture and
product dasign. The text consials
of three Iype sizes, with italic
baing usad at tho same tima

The illustrations alternate In ziza
rem the %/ page to the grid

lield, Somo of the picturas ara in
colour.

Tha 20-part grid enables |ha
designér [o ring ha changas an
illustralions of variows 5izdas, A
linc=moshad grid can be of graat
assistance 10 magazines which
inform thair readers on a wida
varigty af topics and wish to
illustrate these with piclures of
varyeing imparlansa.

Farmal: 245 21,3 cm, wuprgng
MNumber of pages: 122

Beispiele aus der Praxis

deiachritt o Obagonas
Fasiar fir die Doppaisaite

Ein &teiliger Raster liegt der
Architekiur- und Produki-Design-
Zeitschrilt «Dflagonoe zugrunde
Dar Text bestenl aus drai Schrift-
graden, wobel die Kursive mit-
varwandeat wird

D Abbildungen wechseln in

cier Grossa voan dar V-Sedte bes
zur klginsien Rasterfeldgrisse,
Ein Teil der Abbildungen ist
farbig.

Der 20tellige Aaster ermaglicht
eingn reichen Weachsal van vear-
schigdan grossen Abbildungen.
Fir Magazine, die Gber viele The-
mean zu informigren und diese mit
unterschiedlich wichtigen Bildern
zu illustrieren haben, kann ain
fainmaschiger Rastar van grossar
Wichligkeit sein.

Formal: 24> 31,3 em, Hochiarmat,
Umiang: 122 Seiten.



Practical examples

Book "Lauis Soutter”
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The “Louwis Scutter’’ catalogue
cantaining 381 pages and 2844
illustrations was designed with
a18-part grid. The texis were
composed im 2 columns and the
captions in 4 columns, The texts
ware set in 3 type sizes, All Lha
type sizes are malched 10 1he
prclure grid,

The picturas vary in farmal from
wpright ta ablang, In spite of the
divarsity af piciure formals it
was important that the layoo
should create a uniform impres-
sipn and make the publication
convenient ta consull a5 & Wodk
af reference

The iysteatians vany in gize from
'Yy page lo “Yu page. Thay ara

Buch «Louls Sautters

=
e —— e S0 =73
| hatd | B b P
g

mesily black and white with &
cerbain number in calaur,
The larmat of the book:
MEdd5oem

Offzet printing

Mumber of pages: 382

Beispiele aus der Praxis

Grid for lhe beok "Louis Soutier’

Rasler for das Buch
wLiouis Soutlor-

Doy Ceuvre-Katatog «Louis
Squtters mit 381 Seiten und 2844
Abbildungen wurde mit 2inem
161=iligen Raster gestlaliel, Die
Taxle wurden in 2 Spalten, die
Legenden in 4 Spallen abgeselzl
e Texte sind in dres Schrill-
greden gesaizl. Alle Schriftgrade
zind auf den Bildrasler abge-
shimmt,

e Bllder habon dantarsshied-
liche Formate, vom Hoch- bis
zum Querformalt variierand. Das
Laycub salite, frolz der Viellall
von Bildlormalan, gestallerisch
eginheilich wirkan, sachlich und
als Machschlagweark praktisch
Heim,

Dig Abbildungen variigren in der
Grosse von YA-Gaile bis zur
VeeSaita, Gie sind o dor Mehr-
zahl schwarz-weiss, zum Teil
larbig

[ras Formal des Buches:
3235 cm.

Offsetdruck.

Umfang: 382 Seiten

14
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Practical examples

Brochure “Munich, City of the
Clympic Games 19727

Broschire sMuanchan, Stadt der
CHympischen Spiele 1972

The brochura “Munich, City

of the Olympic Games 19727 was
dosigned with 2 16- and 20-part
grid. The texl and pictures are
pracisely aligned. The text af the
inside part is set in a single type
sige. All the piclures are in 4
coleurs, The arrangament of the
pictures is successful in pro-
ducing & rhythmic patlarn. The
empty white space balwean the
prctures enhances his allect,
The 16-part grid is combined with
a Hpart grid, which s used on
certain pages, depending an tha
piclures,. The above examples
show a page of the brochure on
which Lhe Thrge squarg piclures
are arfranged ane above the athar

an tha grid with 16 lields whoreas
the: twa large phalas and the
smallar one balow on the lelt are
fitted inta the 20-part grig.

The combinaticn of two grids
calls Tor 2kill and sensitivily in
the designer.

Farmal; 287 <& cm, uprighl
Mumber of pages: 34

Beispiele aus der Praxis

Grid for the brochure '"Munich,
Cily of the Dlympie Games 19727

Raster fur die Groschure «Muan-
chen, Stadl der Clympischen
Spele 1972

Die Groschire sMinchen, Stadt
der Olympischen Spiala 1978=
wurde mit einem 18- und 20taili-
gan Raster gesialiat. Textund Bild
alimieren genau, Der Text das
Trregnlei s 150 0 GEingm ainzigen
Sehriligrad gesetzt, Alle Bilder
sind vierfarbig. Diz Bildanord-
mung ist gul rhythrmisiert. Der
freibieibende weisse Rawm zwi-
schen den Boidaern untersbelz] dig
Wirkung.

Crerr 16teilige Raster ist mit einem
20teiligen Haster kombiniert, der
12 nach Bldearlage apl gingclngn
Seiten 7ur Anwendung kommil
Cas ohige Beispisl 7eigl eing
Seite der Broschire, auf der dig
drei ubereinandersiehendean,

quadratizschan Fotos auf dam
Raster mil 16 Feldarn stehen,
wabirend die beiden grossen und
das Kleimere Fola links unten im
20teiligen Aaster angeordnel sind.
Die Kombination van zwes Basiom
erfordert sehr sensinles, gestal-
terisches Gezschick.

Farmai: 29,7 =28 cm, Hochlor-
miak

LUmfang: 34 Seiten.



Fractical examplas

Japanese book by Sugiura
“Design’ in the series 'Epiate-
metar”

Japanisches Buch «Dasigne n
dir Reihe «Epistemetarns
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Sinece the grid system becama
kot in the sidties soma
Japanese designers have also
tried thair hand at using the grid
In their designs. The Japanose
charactars, like the Chinesa, ara
Built up on the square larm,
They are therefore eminently
suitable for g grid layowt In this
example Westarn names and
caplions in tha Arabic alphabel
had to b wsaed at the sama Lime
inthe Japanase text. Tha
daesignar has placed these parts
of the toxt between two fields of
Japanese tesl, This Torm of layoul
has haen used cansistantly
throughaut the baok. The illus-
trations are black and white.

K. F.EN fLTp—as

Thizexample 15 aspecial muembear:
Aasthetics of Mathematics, No-
vamber 1976, Asahi Shuppan-Shia,
Takyo.

The farmat is 25.3x15.2 cm,
upright

HNumber of pages; 248

Beispiele aus der Praxis

Grid Tor the Japanese book
“Design

Fiaster fur das japanische Buch |
«Cesigns

| I

Seitdem Bekanntwearden des
Rastersyslams in den Glar Jahren
versuchlen einige japanische
Designer den Raster auch in
ihren Gestallungen bowuss!
anzuwenden. Die japanischen
Sghriflzeichen sind, analeg den
chinesischen Zeichen, auf der
Cuadrallerm aulgaebaul. Sie
gignen sich deshald vorzoglich
fur ein Raster-Layoul, In digsem
Beizpiel mussten wasilichs
Mamen und Legenden im arabi-
gehoen Alphabel im japanischen
Text milverwendet werden, Der
Gestalter hal diese Texiaile
zwischen rwai japaniache Texi-
felder geselzt. Digse Form des
Layouwts wird im Buch durchge-
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hand angewendel. Die Abbildun-
gen sind schwar?-waiss.

Bei diesem Beizspiel handelt es
sich um die Spazialnummear;
Asthetix der Mathematix, Novam-
ber 1976,

Asahi Shuppan-Sha, Tekyo

Das Formal ist 253 15,2 cm,
Hochformat,

Umfang: 248 Seiten.
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Practical examples

Monthly arl magazing
“Bijutsu 1acha’
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Thiz ert magazine “bijulsu techo™
raprasents another attempt to
arrange 1=xt and illustrations with
Ihe ald of a grid. The designer
aligns the plclure elamenls with
the lines of charactors, Tha

lhreae text calumns are notahle
lor wide inferspaces, The page
numiper and the indication of tha
subjest &t the bottom of the

page ara clearly set apar rom
ke text and picture saction,

The (llusirations are mostly in
biack and white, some are in bwa
or four colours,

Farmal: 21 X 14.6 cm, upright
MWumber of pages: 366

Manatliches Kunsti-Magazin
=nijutsy techas
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The ezample on tha righ! Shows
a doubla paga af a Japanasa
back. The page consists of 16
verically arrangead lines, aach of
43 characters, Each characiar is
skelched as a lingar aquara. Jap-
anese characters, like Chinasa,
are built up on a squard basa,
Thetraditienal Japanese book
pege isread from top to botiam,
for which reason the lines are
widaly spacad whareas the piclo-
arams, placed one belaw tha
ather, are moved up closs
together,

Beispiele aus der Praxis

Grid for a Japanese book
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Auch digses Kunsimagazin
abijutsuy tegho- ist ein Versuch,
mit Hilfe des Rastersystems Text
und Bilder zu ordnen. Der Ge-
slalter aliniart dia Bildelamenla
it dan Zeilen der Schrilizeichen.
Dig drel Texikolonnen sind durch
arosse Zwischenraums markiert,
Cie Pagina und dis Angabe des
Themas am Fussendea dar Seile
Sind doeutlich vom Bild-Taxt=-Teil
abgetranni

Cie Abbildungen =ind mehrheit-
lich schwarz-weiss, teils zwai-
und vigrTarbig.

Formai: 21 %146 cm, Hochformat,
Umifang. 366 Saiten,

Faster Wr eln japanisches Buch

e

s Beispial rechis stalll eina
lapanische Buchdoppelseile dar.
Die Saite bestehl aus 36 vartikal
gestellten Zeilen & o 43 Schrill-
zeichen. Jades Schrifizaichen st
als lineares Quadrat skizziern,
e japanischan Schriftzeichen
gind, wig dig chinesischen, auf
quadratischer Basis aulgebaul.
Diatraditicnelle japanische Buch-
saife wird von aben nach unten
galesen, deshalb weizen die Zei-
ler grosse Abstdnde aul, wahrend
dia untarainandar gestellten Bild-
zeichen nahe zusammangerickl
sirnd.




Practical examples

Brochure "Lulthansa®
Grid far the double page

e e S
Berol i T
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Beispiele aus der Praxis

Prospekl oLufthangas
Rastar Lir die Doppelseite

=

N

The advertising brochure for
"Lufthansa" is built up an &
16-part grid. In thi=z clear and
simple dasign the pictures and
tex! are in pracise alignment.
The coloured piclures, which are
of varipus sizes, are arranged
in & rhythmic pattern, The title
and text are set in two lype
SiZos,

Format: 19.7 = 21 ¢m, oblong
MNumber of pages: @

Der Werbeprospakt tir dia

« ufthangas (21 auf einem 16{ei-
ligen Raster aufgehaul. In der
einfachan und Xlaren Kanzeption
alinigran Text und Bilder prazis.
e unterschiedlich grossen
Farbbitdar sind rhylhmisch
angecrdnet, Titel und Text sing
in zwal Schriltgrossen gesetzt

Format: 18,7 =21 cm, Querformat.

Umfang: & Seiten.
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Practical examples

‘Brochurs BM Italy
“La macchina”
;ﬁ_r_id for the double page

Beispiele aus der Praxis

Brozchira IBM lLaly
=La macchinas
Rastor Tur g Doppel seite

The “La macchina' brochura of
BM Iz designed with a grid of
18 dialds. Skill and imagination
have been used 10 produce a
aried pattern of taxt, captions
~and picluras on every page.
Titles, tex! and captions are sat
In the same type size, bul the
captions are in red, They arg
lﬁﬁﬁ&lu.rhr distinguishabkle from
the main taxt.
The pictures are black and
~white for the most part.
‘Some are in black and red,
ormat: 21 X 21 cm
i 'I:I:lhhr of pages: 70

Die Broschiire «La macchinas
der IBM 1taly ist mit einem Raster
wirn 18 Faldarn gasialial. Mit
Phantasie und Kénnen sind die
Texta, Bildleganden und dig
Abbildungen aul allen Seiten
variiert dargestellt. Tiel, Texte
ungd Legenden sind in derselben
Echriftgrdsse geselzt, die Bild-
legenden aber rot gadruck!,
Damil unferscheiden sie sich Klar
vom Hauptiext,

Die Bilder sind meist schwarz-
waiss, in Tell schwarz-rat.
Format: 21221 cm.

Lmfang: 70 Seiten.




FPractical examples

Catalogue "Geschichte der
Schweizer Kunstiopographig”

Fatalog «Geschichie dar Schwsi-
zor Kunsliopographiss

Hurs=un | qyessergm sun Saney Gors

Geschichte

der

Schweizer Kunsttopographie

Saries of catalogues publizhed
by the Schweizarische institul Tdr
Funslwissenschal

Formal: 23 =21 cm

Print: in anea calour, black
Cover: in Iwo celours, black and
a changing calour

The grid for this series of cala
logues consisls of 18 helds

Thea fields are accammodated in
3 columns, two being wide and
one narrow. The texts go into the
wide columns and the noles and
caplions inlo the narrow one,
The illustrations can take up any
of the grid fields.

The Schweizerische Institut fir

kunstwissenschall has for sama
waars adopled & uniform ling

in the design of its publications,
forms and aexhibilions.

The catalogues presented here
conlain taxts, illustraticons,
caplions, roferences, and tables,

Beispiele aus der Praxis

Grid for the series of calalaguas
producod by the Schweizaensche
institut flir Kunstwissanschaft

Raster fur die Katlalogsene das
Schwaizerizchen Instiiuts fdr
kunsiwissenschalt

Katalagserie des Schweizeri-
schen Instituts fir Kunstwis=sen-
schaft, Fermat: 23 21 cm,

Druck: einfarbig, schwarz,
Limschlag Dweilarbig, schwarz
und eine Wechsellarbe.

Der Rastar fir dia Katalogseria
bestaht aus 18 Feldern,

Dia Faldar sind in 3 Spallan un-
tergebrachl, wabei awei Spallan
brait und elne Spalie schmal sind.
In den braiten Spalten arscheinen
die Texte, in der schmalan Spalte
die Anmerkungsn und Bildlagan-
clesrs, e Abbildungen kdnnan alle
Rasterlelder bolegen.

| 120

Des Schweizerizchea Institiaf
Hunstwizzenzchaft verfolgt sait
Jahren eine einheitliche Linia

in dar Gaslallung seiner Publi-
kationen, Formulare und Aus-
stellungan.

Die hier vorgesteliten Kataloge
anthaltean Texte, Abbildungen,
Lagenden, Nachweisa, Tabellen,
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Practical examples

Cataloque "Runst des 19, und 20.

Jahrhunderisz™

Kunst
des 19.und 20. Jahrhunderts

weriaas |AE 0K e s s

Rataleg =Kunst des 180 und 20,
Jahrnunderts:

ot b M

[SH]=1 o | o i Ty

For " el o e s ST

This series ol works on the
science of arl is designed with
the same grid and the Samea
face and type sizes

The cover cesign is also based
on the same systam. While tha
fypagraphic concepl remainsg
rnaltered, the colour of the
cover changes from valuma o
yalume,

Thea unifarmily of design is
aftained 1hrough the use of the
same formal, the same quality
af paper, the same grid and the
same face, as well as the samae
ype sizes. Tha ciflerence in the
design and colour af the cover
makes it impossible to confuse
ane valume with another

The unifermity of the dasign
enables the sarias 10 make &
greater and morg lashing impact
an 1he reading public,

Baispiele aus der Praxis

Fage from the catalogue:
"Runstwissenschalt an Schweizer
Hochschulan™
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Seite aus dem Kalalag: =Kunst-
wissanschatl an schwaizer Hoch-
=chulan=
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Die Aeihe dieser kunstwissen-
schafllichen Wearke ist mit dem
gleichen Raster, der gleichen
Schrift und denselben Schrifi-
graden gasialiel. Avch die
1_|I'I'IE=-E|'I|I1§§I§]'E-'3HI||LII'I{I agiert aul
dem gleichen Systam, Wahrand
die typografische Konzeption die-
zg|be bleibt, wachselt die Farbe
des Umschlages von Band zu
Band

Oie Einheitlichkel der Gestaliung
ist erreichl durch dia Verwen-
dung dessalben Farmalts, dar-
selben Papiarqualitil, desselben
Fastars und deraalnen Schrift
sowia darsalban Schriftgrade.
Die Unverwachselbarkeaii das
einzelngn Bandes ist gegeben

durch dan Unterschied des
Umschlagbildes und der Um-
schlagfarbe.

Die Einheitlichkeil in der Ge-
stallung trigl dazu bel, dass sich
eine Werkreihge besser und
langdauernder einzuprigen
VETMAD
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Practical examples Beispiele aus der Praxis

Grid for the brochure "Graphic Raslar fir die Broschuire
Brachura “Graphic Design by Broschure «Graphic Design by Cesign by Rolf Harder and Ernsl wGraphic Design by Ralf Harder
Ralf Harder and Ernst Roch" Foll Harder and Ernst Boche= Roch and Ernst Rocha
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Advertising brochure for a Warbebroschire sinas grafischan
graphic design studia. The , Studios. Die Bilder und Legandan
picturas and caplions are lilted sind ainem FHaster mit 20 Feldern
inte a grid with 20 fields, The urtergeordnai, Der ainfihrande
| introductory text an the lirsl few Texl auf den ersten Soiten ist
pages is sol in two columns, auf Zwei Spalten gesetzi. Die
The pictures vary from 112 16 Bildergradssen variieran van
grid fields in size, einem Rasterlold bis zu 16 Fel-
The illustrations are some in dern.
Colalf and some in black and Die Abbildungen sind teils farbig,
white, teils schwarz-waiss
Format: 26,7 %21 cm, upright Formal: 26,7 x 21 cm, Hochiormat,
Ciffsat printing Offsetdruck,

Mumber of pages: 52 Umlang: 52 Seiten.



Practical examples

184 Annual Beporl

IBM Annual Reparl USA
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The IBM Annuzl Report i design-
ad with a 21-part grid which is
usad for the text and piclorial
parl. The uppermest arid field is
mede higher than the cther fields
inorder o place the titles at the
1ap of the page, In this way more
spaca is created far long titles.
The text and captions are set in

4 type sizes. The piciures are in

4 colours,

Format: 26.7 % 23 cm

Mumber of pages; 36

Beispiele aus der Praxis

Grd for the [B8 Annwal Report
LISA,

Raster Tor den IBM Annual Repor
Lsa,

Cer IEM Annual Report ist mit

ginem 21teiligen Raster gestallet,
der fir den Texl- und Bildleil an-
gewendel wird, Fir die Plazierung

dar Titel am Kapf der Seite ist das

oberste Rasterfeld hiher als die
Gbrigen Faldaer. Dies, um mehr
Raum fur lange Titel zu haben,
Crie Teste und Legenden sind in
viar Schriftgraden geselzt. Dia
Bildar sind viarfarlig,

Formatl: 26,7 X 23 cm.

Umfang: 35 Seiten.




Practical examples

Faoldar far an exhibitlan
Girig for the dounle pags
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Beispiecle aus der Praxis

Fallprospakt fir eine Ausstallung
Raster fir die Doppelsaite
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Thare are saven alds, The grid
is based on the B-Told division

of the pages info 3 squares of
eguil size. The lines are aligned
wilh the phalographs,

The same Iype Si2e 05 used [or
text and captions, Only 1the e
iz set in 8 bold face which is 4 pt.
larger.

I desigrmg foldaers it 85 import-
ant to see thal thera 15 sullicient
space betwean the pictures and
tha test to ensure thai they ara
noi included in the fold.

TWwo af more squares can be
combined to make largar units,
thereby crealing a more generou -
laaking design. The sections of
text are Saparated by ang emply

ling, The clear anc practical ar-
rengement of typography and
illustrations wisually makes the
moasl of the forms chosen for the
pictures.

The leallel is printed on bath
sldes and, being folded seven
times, it fits inte & standard A 56
envelope for mailing.

Calours: Black/white

Formal: 56 <21 cm

Der Prospekl st sisbenmal
guialtel. Dar Rastar baruhl auf
dar Blachen, vertikalen Tailung
der Seiten in dred Quadrate
gleichar Grisse. Die Lailen sind
mit den Fotogratien aliniert,

Tewil und Bildlegenden sind aus
derselben Schriflgrésse. Nur der
Titel st aus einer 4 Punkl gros
seren Schrift und tell gesetzt
Bei Fallproapekten ist darauf zu
achlan, dass awischen den Bil-
destn und Testspallen genugand
Abstand eingepltant wird, damil
=ie nicht in dia Frliung hingin-
komrmen.

Die Zusammeniassung von zwai
urd mehr Quadraten 2o grdsseran
Einheiten ermdglicht eing grass-

zugigere Gestaltung. Dia An-
slande awischen dan Textab-
schritlen balragean je 1 Leerzaila.
Die sachliche und Klare Ordnung
van Typogratia und Abbildung
uriterstotzt die Wirkung der bild-
eigenen Formen,

Dhnk der siebenfachen Faltung
kannie dor baidseitig bedruckte
Prospekt im normalan Cowvart
A 58 verschickt werden,

Farben: schwarz/weiss.

Formal: 5621 cm.



Practical examples

Brochure for the “Pirelli Group”
Grid for the double pags

Beispiele aus der Praxis

Broschure « The Pirelli groups
Rasier 1 die Doppelselte

The Brechure is designed with

a grid comprising 24 square
fizlda. There ara picturas of 10
differant sizes arranged so thal
thare is a lively contrast between
Farge amd small formats.

The 1iest and fast lines of the text
columns are aligned with the
illustrations al tha top and bottom
of the page. The ather lings are
nel specitically related 1o the
pictures,

This example is typical of many
ingemuch a5 a precise grid s
selected for the piclures but (with
the exceplion of the first and

last lines) it does not govern the
lines of text. The text is set in

o type sizes. The piclures arc

somea in colour and some in
biack and white,
Farmat 28,7 =28 cm, upright

Die Broschiure ist mit einem
Raster mil 24 queriarmaligen
Feldern kanzipierl. Die Bilder
sind in 10 verschiedenan Grossen
in lebendiger Abwechslung van
argagen und kiginen Formaten
angeordnet.

Dia Taxtkolonnen sind mit der
arsten und letzien Zella abon
und unten aul dor Seite mit den
Abbildungen aliniert, Die dbrigen
Zeilen sind micht auf die Bilder
ausgarichiel,

Dieses Beispiel ist charakbe-
ristisch fir wiele andere in dem
Sinne, dass fir die Bilder &in
aenauer Rester gewdhlt wurda,
der aber nichl fur die Textzailen
warbindlich st (mil Ausnahmea

der arsten und lelzten Zaila).

Cer Text ist in 2wei Schrillgradan
gesetzt. Dig Abbildungen sind
teils farkig, Wils schwarz-weaiss,
Ofsetdruck,

Format 29,7 = 28 ¢m, hach-
farmatig.



Fractical examples

Periadical “fadar 24, Halland
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Tha museum paradical fodor™
is designed with a 48-part grid.
ILisinlerasting to nota that

all the texis are set with tha
compaser, For this rezsan tha
grid plan indizates by means of
dots in the grid fields the number
of key strokes needed for the

Grid 10 be corregt,

Farmat: 25 20 om, upright

Huniher of pages: 8

ceitschrift ~fodar 24«, Helland
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Beispiele aus der Praxis

Grid far the pericdical =

Halland

fodar 247,

Rasler fir die Zeitschrift ofodor
24w, Halland

Do Museums-Zaitschrift «fador.

izt mil ginem 43teiligen Raster
gestaltet, Imferessant ist, dass
alle Texte mil dem Composar
gesetzt sind, Die Rastervorlage

gibt dashalb in Farm doer Funkia
in den Rasterfeldern die Tasten-

anschliige an, die beachial

weardan mussen, damit der Hastor

stimmi.

Format: 25 = 200 cm, Hochformat,

Urmfang: 8 Seiten,
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Practical examples

Catalegue "Pharmacie Principale  Katalog

engve «Fharmacie Principale Gandyas
Gendve” Ph cig Principale Gandva
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The arrengeament of the phola-
graphs for ihe catalogua "Fhar-
macie Pringipale Gandve' is
dosigned with & 49-parl grid, the
laxt iz sal in 4 columns. The
beckground farm onowhich e
producia are superposed changes
in shape and size frorm page o
paga

Tha photagraphs are black and
white, 1he text is printed in red
Format: 20.5 3 205 cm

Numbar of pages: 32

b P e s b e s

Beispiele aus der Praxis

Grid for the calalogue
“Pharmacie Principale Gendva''

Rastar lur dan Katalag -Phaima-

cieg Principale Genévas

Dig Anordnung der Tetogralischen
Bilder fur den Katalag «Pharma-
cie Principrle Genéves 151 mil
ginem 4Mailigan Rasier konzi-
pigrl, der Text isl in 4 Spallan
gesotzt. Dia Hinlergrundform,
aul der die Produxie liegen,
wechselt in Farm und Grossa
von Saite zu Seite.

Die Fotos sind Schwarz-waiss,
der Tex! rol gedruockl

Formal: 20,5 = 205 crm.
Limfang: 32 Seilen,




Practical examples

Brochure for the lighting equip-
ment firm "' Swiss Lamps"'

I arsrwa ran

Fevoiuale S
T Py L. L Vo el § it
Wiy el e 0 g T S dromy
ottt

The Sd-part grid and the 3 cols
umns enable the difficult problam
of placing fechnical data and
drawings to b salved satis-
factorily, Mast of the photographs
are large insize whereas tha
technical specifications ara
small. Tha taxt s sat in teo dif-
Terent Wwpe sizes. The ilfustrations
relate in briefl he history of
lighting. The cowvsrs carry a multi-
sxposure photogreph of the arm
af a lable lamp in tha process

of turning.

Formal 22821 cm, 4 cclours.

Frospek] Tar die Beleuchlungs-
firma «Swiss Lamps»
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Beispiele aus der Praxis

Grid far the brochure of the
lighting equipment firm “Swiss
Lamp=s"

Raster ilr dan Prospekt der Be-
lzuchtungsiirma «5wiss Lampse

—

e

i
L=

Der Saleilige Raster wund dig

& Spalten ermogiichen e
gnspruchswalls Plazicrung van
technischen Daten und Zeich-
nungen. Dig Fetografien sind
meist grossfonmalig, dic tech-
nischen Darstellungen Klein-
formatig.

Fir den Text sind 2wei Schrill-
grade vorwendet,

e Abbildungen erzdhien in
Kurzform die Geschichte der
Beleuchiung.

Die Umschiagseilan zeigean in
Mehrigohhelichiung den Drah-

arm einar Tischlampea im Bawe-

qungsablauf.
Format 29821 cm, vierfarbig.
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Practical examples

Catalogue "Rosenthal”

Welar Gropius

The catalogue for the “"Rasanthal
Studio-Linie'' is designed with 2
gl-part grid. This fine-meshed
divisiaon allows vary wids scopa
in the crganization of piciures
and lext bul ragquires the dasignaer
lo exercise sell-discipline by
using his resources with restraint,
All the illustraticns and lexts are
on a biack background. In this
way the piciures gain in expres-
sive power. On the athar band
ther texts ara more difficull o
raac 1f they ara toa lang and 100
closely et Hence, negative texts
showld, as in aur exagmple, be
short and set with relativaly
spacinus leading,

Katalag «Rosenthal-

The illustrations are black and
white and coloured,

Format 30X 30 cm

Muimber of pages: 62

Beoispicle aus der Praxis

Grd 1ar the catalague
“REazanihal"

Rasfer filr dan Katalog «-Rasan-
thals

Der katalcg der «Basenthal
Studic-Linies st mit einem
Goteiligen Raster gestaltet, Diese
feingliedrige Unterieilung der
Seile erlaubi eina grossa Freihait
in der Bild- und Texiorganiseiion,
varlangt aber vam Geslaliar sine
kluge Disziplin in der Beschredn
Rung der Miltel

Alla Abnildungen und Texie ste-
han auf schwarzem Untergrund,
Dia Bilder gewinnen an Auscruck.
Auf der anderen Seite wird das
Lasan dar Texle erschwerl, safern
sie oz lang und zu ang goselzl
sind. Megalive Texla solllen daher
kurz und, wo in unscrem Baispiel,
mit relatiy grossem Zeilendurch-
schuss geselzt sein,

Dig Abbildungen sind schwarz-
veiss und farbig.

Farmat: 30 = 30 cm.

Umfang: 62 Saiien.



Fractical examples

Magazine "GCA Today'", USA

Zaitschrifl oCCA Todays, USA

Wakiash Bl &5
lesal industry of e year

P rar g P [P -
e e bl e s ikt
Fap o maemnns Faleat [y
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The magazine "CCA Today'™
reguires & grid with 85 fialds lar
the many lunctions it has 1o
cischarge. Large pictures aller-
nala with thosa of diminutive
siza. Three typa sizes, in madium
and saml-bald, are used for the
titles, text and captians, Thae
{illas are printed In Black or blue,
depending on their importanca
The picteres and lines af texs
align where the pictures ara
acouraialy trimmed.

In ganeral, periadicals need a
fing-meahed grid. The contenls
of the fexi and pictures are can-
stantly changing and call for a
high degree of flexibility an the
part of the designer.

On the other hand there is 2
greater risk thal the wealih af op-
partunities altorded by the 85 grid
fields may cauvse the designer (o
neqglect clarity and logicality of
layaut,

&l the illustraticns are prinled

in black and whita.

Formal: 43.1 % 28 cm. uprighi
Mumber of pages: 4

Beispiele aus der Praxis

Grid far the magazine “"CCA
Today™, USA

Raster lir die Zaitschrifl «COA
Today~, LUSA

[T

Dia Zaitzchrift «<COA Todays
bEendtigt fur die vielfaltigen Aufga-
ben ginen Rastar mit 65 Feldarn.
Grasse Darstellungen wechseln
mit Klginsten Bildern ak. Fir

dig Tilel, Texia und Lagandan
werden drei Schriftgrade, narmazl
und halbfell, verwendel. Die
Titel warden je nach Stellenwert
sohwarz oder blau gedruck!,

Bild und Schriftzeilen glinieren
dort, we die Bilder prazis be-
sahniten sind.

Im allgamaincn bandtigen die
Zgitachrillen einen feingliedrigen
Raster. Dig Inhalle der Texte und
Bilder wechseln bestandig und
verlangen vom Gestalter qréssia
Flexibilitg:.

Aut dar andaren Seile wachst die
Gelabr, dass die Vielzahl der ge-
stalterizchen Maglichkeiten mit
E5 Rasterfeldern zur Missachiung
dar Klarheit und Uborsichilichkeit
indar Gastaltung kel

Alle Abbildungen sind schwarz-
weiss gedruckt.

Formal: 43,1 x 28 cm, Hochformat,
Umfang: 4 Seiten.
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Practical examples Beispiele aus der Praxis

Grid for the paster “"The MHow

Fosler “The Maw Swiss Film® Plakat <Dar Maua Schweizer Film= Swwiss Film Eechwelzar Film=

MWarioral Flm Thesor of Audralia [

New Swiss Film [l i 1 i

Canbersa Melboorse Floban dadkelaidic Svdney
Pert® Buribuiees

Raster fir das Plakat <Der Nausa

The poater "'Tha Mew Swias Film''
5 laid oul with & ¥2-field grid and
printed in black and white. It is
ana of a s=rizs of posters design-
gdl with tha same typography
raughout but a variable pattern
of piciures

The horizantal spaces babwoen
the pictures are considerably
lerger than the vertical sincea thay
must provide space for 4 lines of
caplion {ext. The marginal zones
arg kept large so as 1o surround
the phatograghic illustralions
with the greatest possible black
background, The poster is
593418 cm in size

1
i !
1
|
i
i
i = n = - | L
|
I 1 1
i.
[
f
L l Ll Ll

Das Plakat «The Mew Swiss Filmms
st mit elnem Raster mit 72 Fal-
dern konziniert, ist schwarz-waiss
gedruckt und gehart einer Serie
von Plakaten an, die mit dersel-
ben Typografie, aber unterschied-
lichar Bildanardnung gestaltet
ist.

Die horizantalen Bildabslande
s Dodeuland grosser als dee
vaertikalan, da sla tir 4 Zellen Le-
gendentext Raum bizten mizsen.
Di= Randzonen sind grass gehal-
ten, um die fotografischan Abbil-
dungen mil maglichst grossam
schwarzen Hinlargrund umgeben
ZU RKonnen,

Das Plakatlormal ist $9,3=41.8

oLkl
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The grid system in corporate identity

The conception of a corporate identity must be planned
for all the information media which a firm uses for
transacting its internal and external business. A basic
idea must be sought which enables consistent, logical
and functional answers to be found to the problems
arising but it must do more than this: the conception,
once found, must be capable of growing into a
programme which retains its distinction in practice as
the years go by and characterizes the philosophy of

the firm.

A particular difficulty arises from the fact that the
conception must be suitable for functions which will
only become apparent in the future, Grid planning must
take account of type and colour problems at one and
the same time. The conception of a corporate identity
must have great flexibility so as to be equal to communi-
cation functions which are as yet unknown. In all the
varied range of its application the corparate idenlity
should always creale a sense of tension and innovation.
This is a demand which calls Tor a very high order of
intelligence, knowladge, ability and imagination on the
part of the designer.

The corporate identity of even a medium-sized firm
comprises a large number of information vehicles which,
assessed from the advertising point of view, are all
capable of promoting the firm's image:

all torms of stationery tfor internal and external use,
including letter and bill forms, delivery notes and order
forms, trademarks, emblems, visiting cards, envelopes of
various sizes, van liveries, labels, packages, brochures,
calalogues, press advertisements, exhibitions, lettering
an doors and premises, ete. Many large firms have
recognized the importance of the idea of a corporate
identity and called in highly gualified men and women
to design it

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

Die Kaonzeption eines Erscheinungsbildes muss fur alle
Informaticnstriger, die ein Unternehmean fir die Ab-
wicklung der internen und externen Aufgaben ginsetzt,
geplant werden. Es soll nach einer Grundidee gesucht
wearden, die es ermaglicht, samtliche in diesem Zu-
sammenhang auftretenden Probleme nicht nur konse-
quent, sachlich und funktionaIl zu IGsen, dig gefundene
Konzeption muss sich auch Uber Jahre hinaus in der
Praxis als profiliertes und die Unternehmensphilosophie
charakterisierendes Frogramm erwaisen,

Eine besondere Schwierigkeait liegt darin, dass sich die
Kanzeption auch fur erst in der Zukunft auftauchende
Aufgaben eignen und deshalb eine grosse Flexibilitat
besitzen soll. Mit der Rasterplanung sind auch die
Schrift- und die Farbprobleme gleichzeilig zu behandaln.
Das Erscheinungshkild soll auch in der variationsreichen
Anwendung immer wieder spannungsvell und innovativ
wirksam sein — eine Anforderung, die gin reiches Mass
an Intelligenz, Wissen, Konnen und Phantasie von seiten
des Designers erfordert.

Das Erscheinungsbild eines mittleren Unternehmens
umfasst eine Menge von Informationstragern, die alle,
vam werblichen Standpunkt aus baurteill, das Image der
Firma zu fordern imstande sind:

samtliche Briefformulare fur den exlernen und internen
Gebrauch, u. a. Brief- und Rechnungsformulare, Liefer-
und Bestellscheine, Wortmarke, Signet, Visitenkarten,
Couverts in verschiesdenen Formaten, Lieferwagen,
Etiketten, Packungen, Prospekte, Kataloge, Inserate,
Ausstellungen, Anschriften an Tdren und Gebaulich-
kKeilen usw.

Viele Grossunternehmen haben die Bedeutung der
Corporate-ldentity-ldee erkannt und berufene Designer
fur dig Gestaltung beigezogen.




The grid system in corparate identity

Madern typography calls for a logical and systematic
arganization of the pages of text and pictorial matter:

a

titles of the same size and in the same position on all
pages, the same typeface being maintained throughout
b

subtitles of the same size and in a position always the
same distance from the preceding and the following text
¥

captions to illustrations all of the same size and
arranged in the same relationship to the illustration

d

the same grids for text and pictures on all pages

e

displays of the same size and arranged in the same
relationship to the text

f

ditte marginal notes

g

ilustrations: photes, diagrams, statistics etc. in grid-field
S1Zes

h

phatos should reflect the same photographic approach
throughout

i

insofar as [llustrations must be objective they should be
presented in the same style throughout

k

statistical material should be displayed in the same
farm throughout

I

the same colours to be kept farthe same types of content
m

the leading to be kept the same throughout for all texis
using the same size of type

n

1,2 or more complete empty lines to be used for dividing
the text but not half empty lines otherwise the linas of
the next column will no longer align.

If a printed work is to be uniform in design throughout,
the same grid and the same type sizes must be used

Lias Rastersystem im Erscheinungsbild

Die moderne Typografie verlangt eine logische

und systematische Gliederung der Satz- und Bildseiten:
a

Titel in derselben Grisse und an derselben Stelle auf
allen Seiten, in der gleichbleibendan Schriftart

b

Untertitel in derselben Grosse und inbezug auf die
Stellung im Text mit gleichbleibendem Abstand zum
varhergehenden und zum nachfolgenden Text

c

Legenden zu Abbildungen in gleichbleibender Grisse
und Anordnung im Verhaltnis zur Abbildung

d

gleichlxleibender Salz- und Bildraster auf allen Seilen
e

Auszeichnungen in gleichbleibender Grosse und
Anordnung im Verhaltnis zum Text

f

do. Marginalien

g

Abbildungen: Fotos, lustrationen, Statistiken usw. in
Rasterfeldgrdssen

h

Fatos in derselben fotegratischen Auffassung

i

INustrationen, sofern sie sachlich sein missen, im
gleichen Darstellungsstil 134
K

Statistische Darstellungen in derselben Darstellungsform
I

dieselben Farben flr gleiche Inhalte

m

gleicher Zeilendurchschuss for alle Texte mit gleich-
qrosser Schrift

"

1, 2 oder mehr volle Leerzeilen fir Textunterteilungen
verwendan, keine halben Leerzailen, weil sonst die
Zeilen der nachsten Spalte nicht mehr aliniert sind.
Die einheitliche Gestaltung einer Drucksache verlangt,
dass die Umschlagseiten mit demselben Raster und mit
denselben Schriftgraden, die fir die Innenseiten




- The grid system in corporate identity

for the cover as for the inside pages. For a design to
-f!ﬁlldih" consistent principles in all parts it is essential
ﬁfj'é_'t';the concept for the inside should be developaed from
the very outset along with that for the cover.
~ The grid to be devised for this purpose must meet the
eeds of a striking cover as well as those of an
objective and effective presentation of the subject inside
the book. This is a task which confronts the designer
with a number of additional problems and requires him
to do some extra thinking if he is to come up with a
solution which is both functional and aesthetically
pleasing.
Itis hardly surprising, then, that the results we usually
see are those in which the cover has been designed
independently of the inside pages. Aeleased from the
naed lo adhere to the plan of the inside pages the
f@fl.aginatinn has greater scope wilh regard (o the use of
frea forms and the number and selection of colours.
Mgat designers favour this simpler method.

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

verwendet werden, gestaltet wird, Diese Form konse-
guenten Gestaltens erfordert, dass zu Beginn das
Konzept flr die Umschlagseiten zusammen mit dem-
jenigen der Innenseiten entwickelt wird.

Der Rastar, der dafiir gefunden werden muss, soll allen
Ansprichen, die ein effektvoller UUmschlag und die
sachlich-wirksame Prasentation des Themas auf den
Innenseiten verlangen, genugen. Diese Aulgaben-
stellung stellt mehr Fragen an den Gestalter und notigt
ihn zu mehr Uberlegungen, will er zu einer sowahl|
funktionzll als auch asthetisch Gberzeugenden

Losung gelangen.

Es (berrascht denn auch nicht, dass wir meist
Resultaten begegnen, bei denen die Umschlagseiten
unabhangig von der Konzeption der Innensaiten
entworfen wurden. Frei von der formalen Bindung an
die Innensaiten hat die Phantasie mehr Spielraum
inbezug auf Verwendung freier Formen, Anzahl und
Wah! der Farben. Die Mehrzahl der Gestaller wahlen
diesen einfacheren Weg.




The grid system in corporate identity

1

Grid for calalagues, hrochures
and leaflels

2

Ceukle page out of a2 product
range Brochure

1

Faster fir Katalzge, Prospakte
und Einzelblatter

2

Doppalseile aus dem Produklia-
Pragramm-Frospekl]

Waabampl - ek und Frograen

Leading companies have defined
their carparaie imagea in lerms

of its tormal and colour aspecls
and recorded them in & design
manuzl to which tha siatl
responsible for such maflers
must refer.

Before a grid can be devised for
a corporale image, all the firm’'s
decuments 10 which the design
is going to apply must be

made available,

if tha firm wishas 0 hava a new
device or & word tradoemark
davised, the role of such a device
ar mark must alze be considerad
in tha light of the corporate
image to be designed.

' i e,

In the conception af the design,
thought must be given 1o uni-
farmity af printed matiar, farms,
axlermal notices, TV spols,
cxhibitions, etc. Particular lm-
portance also attaches o (ha
selection of colaur as a
characteristic of the firm,

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

34

Frant and back page of a
krochure 10aiuring & company' s
range al products

LYE

Ingide and oulside pagae af an
accessorias Drochurea

Warshanpl o Schmeea

5

Bedeutendes Firmen haben das
Erzcheinungsbilc mit seinen for-
malan und larblichen Aspekten
in Farm gines Dasign-AManual
festgelegt und als verbindliche
Hichtlinie fur die dafur verani-
wortlichan Mitarbeiter bestimmt,
Bevor der Raster flr 2in
Erscheinungsbild kanzipiert
wardan kann, missoen alle
Unterlagen des Unternghmens,
die gesialiel woerden sollen, zur
Verfugung stehen

Wenn das Unlernahmen ein neues

Gignet ader &ine Warlmarke
antwarlen haben mochte, muoss
das Signet oder die Warimarka

auch im Hinblick auf das 2u Kan-

zipigranda Erscheifiingsbild

34

Yaor- und Rickseite sines
Fradukte-Programm-Prospeklos
LG

Innen=- und Aussensolio des
Zunanir-Frospolles

Wiz balcl Sthwend noch™

uberdachl wardoen. Zur Konzep-
tion gehdren die Uberlegungen
inbezug aul einheitliche Druck-
gachen, Formulare, Aussenan-
gebhriflen, TW-Spots, Ausstellun-
gen uaw. Der for das Untarnah-
men charaktaristischan Farbwahl
kommt eine grosse Bedautiung Zu.
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The grid system in corporate identity

T-14
Title pages of product brochures

[ham Wrpdshgaspd - Prosgearmiy T

D Wepisharopl - Peageamir WTETT

7—14d
Titalzeitanvon Produktiprospakien

Welshaupt-Citeemne: Ty U

Das Hastersystem im Erscheinungsbild

Wl fRastrenner Tip (G
Feemin oM e rrur D00k Frmen O uread RGL

Wt -Gaslignie Tro WG

The cover pages of all brochures
arg, like the inside pagos, design-
a2d on the grid which has been
laid dawn Tar all printed matiar
The size and kind of iypeiace
rédnain the Ssame

For the cover of brochures devol-
ed to the whole product ranga
special phoiographic subjecl
matter has bean chagsoen which
distinguishas tham piclorially
from the brochures tor individual
products, The praducts are
presented along with thair fields
of applicetion: cne-family hause,
housing devalepmeant, diglrict
school, industry als.

The pholas align with the iHus-
frations on the inside pages and

Wesimha ol -Diteasrer Typ '

12

fhe display faces wilh the Ltles
an the fallowing pages,

Grid with 30 lields

Typeface: display sans serii

4 colaurs

Format: & 4, 287 =21 cm

Wit hoopl Ofranne Tyeen Woanoh ond A

Waishapl- Gasteennar Typ UG
Ewmmslol bienres Typ LGL

13

Cie Umschlagseitan allér Pro-
spekta sind, analog den Innan-
saiten, aw! der Basis des fur alle
Drucksachen verbindiichen Ra-
sters gestaliel, Schriftiype und
Schrifigrassen bleiben sich
gleich,

Die Broachiren mit demn geszam-
t=n Frodukte-Frogramm baken
far den Umschlag eing speziclla
Folelhemalik, die sich eindeulig
wan der Bildkonzeptian der Pro-
apekie {ur die einzelnen Produkt-
darslellungan unlerschaidet. Dia
Produkte gind mit ifren Anoean-
dungsbereichan Eirfamilianhaus,
Siedlung, Quartier, Schulg, Indu-
sirie usWw, prasenticn

Die Foles alinieren mit den Ab-

bBildungen auf den Innenseiten,
ebense dia Tilelschriften mit den
Titeln der folgenden Seitan
Raster mit 30 Feldern.

Schrift; Akzidenz-Grolesk,
4iarbig

Farmat: A4 2897 =21 cm,



The grid system in carparate identity

13714
2 double pages cul of the
company brochure

Elrkiitras Fralfnid

189016
2 Dppelseilen aus der Firmean-
Broschuro

Ferictung und Drlarciaing
e i Wl vor mgrgEn

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

17

Frant and back page of a
Company brochore

1

Celivery van with traddemark and
livery colaurs

17
Vor- und Rackseile gingr Firman-
Broschura

18

Liglarwagen mil Waortmarks und
Hausfarben

Tuss. Wieschaugi-Progeanen
(G

Bpzan U-
v o B D0 D el

L

Figs, lelt

The brochures and I=aflets
producead by related companies
abroad are designed on the sama
grid. Here the litles will again bo
found in the same lypefacea, 5iza
of type and position as in the
pracoding examples, [Hustrabions
bext and captions are matched.
Figs. rignd

The ward mark 'weishaupt',
which i= printed in red on all
printad matter, also appeaars
unifarmly on all delivery and
garvica vans of tha firm, The
arrangement of tha fettarning and
tho colour schome are also kept
tha same throughaut: the ward
mafk & printed in red an a2 white

band, framad by an araa of yallow

at the top and the bollom.

Al the othar ﬂ{IvDrliS-il1g madia
such as llags, wendow d-Sﬂ'E'_u'
matartal, light fitlings ato, are

designed with the aame lettering

and colour scheme.

17

e awer L _
F [P — il

Abb. links

Auch die Broschiren und Pro-
apekie der Betriebe im Ausland
gind mit demsalnen Raster ge-
strltel, Auch higr sind dia Titel in
dar gleichen Schrifttype, Schrifi-

grosse und Position zu findan wis

inden vorherigen Beispielen, Ak
Bildungen, Text und Legenden
sind auleinandor abgestimmi,
Abb, rechis

Wie aufl allen Drucksachen die
rotgedruckia Wortmarke «weis-
haupis» steht, tragen alle Liefar-
und Servicewagan dar Firma ein-
haitlich diesaibe Worlmarke,
Schriltancrdrung und Farbge-
bung sing ebantalls durchgehand
gleichgehalten: auf weaissem

n e —

Siraifan ist die Warlimarke rol,
oben und unten von alner gelben
Flache eingerahmi,

Alle dbrigen Werbeirager, wie
Fanaen, Schaufansterstellar,

Leuchten wsw,, 5ind mit derselben

Sehrift- und Farbkonzeplion ge-
staltet.
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The grid system in corporate identity

19

Cowver and back page of the
jubilee bock of the company
20

Double page from the jubiles
pook of the company

The firm's jubilee book waz
deslgned on tha same principles
as its printed advartising mallcer
The fext and caplians are setin
Helvetica. The llles are placed
inan emply space above the lype
araa. The leflering on the spine
af the book and the typographic
grrangement of the title page ara
matched 1o ihe bype grea of the
inside pagas.

Howeavar, lo accaniuato the
festive character af 1he baak all
tha photographs ara peinted full-
page, |, & &re hled off, and the
format has been enlarged from
the othenwise regulatian A 4 1o
the somewhat broader 20 255
Cm,

-5
Umschlag- und Rlcksaia des
Junmilzumsbuches der Firma

A

Ooppelzeite aus dem Jukbilaums
buch der Firma

Max Weshaupt

g X v mrwn O Lbensue g

Elte Koot

The photagraphs have haan
=eleciad for both thaeir zesthatic
and metarizl content and are
printed in four colours,

Das Rastaersystem im Erscheinungsbild

i

21/ 28
Counle pages from tha jubilas
Gook of the company

22

Das Jubildumsbuch der Firma ist
nach denselben kanzaeationellan
Uberlegungen, die auch fr dis
werblichen Druckzachen bestime
mend waren, gestallat.

Tewl und Legendon sind in der
Hedvelica geselzt, Die Titel stehen
n zingem Ireien Raum dber dem
Latzsplagel. Dia Beschriftung des
Buchriockens ung die typagrafi-
sche Ordnung der THelsaila sind
aul den Seizspiegel der Innan
seiten abgestimmit

Ll aber den festlichen Charakier
des Buches zu unterstreichen,
singd &lle Abbildungen Qganzseitig,
d, h. randabkfallend, gedruckt und
das Format das Buches imGagen-
5831z zu dan durchwegs varwende-

21/22
Doppelsaiien aus domJubildoms-
Duch der Firma
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en A d-Formaten auf das atwas
breitere Format von 30 25 5 cm
vergrassert.

Die fotografischen Aulnahmen
sind nach sachhchen wie asthel-
schoen Gesichispunklan ausge-
wallt, Alle Abbddungen sind
vigrliarig.,
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The grid in three-dimensional design

Just as in two-dimensional design the grid can also be

a useful aid in the design of three-dimensional layouls.
It enables the visual media to be arranged practically
and systematically so as to be readily comprehended by
the visitor and at the same time confers advantages
fram the economic, time and aesthetic point of view,

For designing an exhibition in a room, the grid is applied
to the four walls, the floor and the ceiling. As in the

case of problems presented by the two-dimensional

surface, the grid structure, i. e. the size of the grid fields,

depends an

a

the size of the ream,

b

the number of items of information in text and pictures
which have to be placed,

G

the size and number of products to be presented,

d

the furniture required in the room: tables, chairs, shelf
units, display walls, light filtings ete.

In the case of exhibitions, information presented in texts
and pictures is as a rule reduced to the minimum.

Large and easily legible notices and pictures, clear
organization of the products, sparingly used subject-
related colour and functional architectural conception
can, with the aid of a systematic grid arrangement,
make it easier for the visitor to grasp what is on show
and be persuaded of its merits.

Inarranging texts and pictures ane point to remember
is the eye level at which the visitor views them. A height
of 170 cm can be taken as an average.

Texts or pictures placed too high tire the visitor because
they force him to hold up his head toe much; pictures
and texts placed too low are equally fatiguing. A slightly
downward angle of the head imposes the smallest
strain on the muscles. In planning the grid for a three-
dimensional design the process is basically the same as
for a tiwo-dimensional grid. Cerlain additional problems
are raised by the material, lighting and circulation of
the visitors.

Der Raster in der dreidimensionalen
Gestaltung

Wie in der zweidimensionalen Gestallung isl das Raster-
systermn auch in der dreidimensionalen, raumlichen
Gestaltung ein zweckmassiges Hilfamittel. Es ermog-
licht die sachliche und systematische Crganisation und
dbersichtliche Darstellung der visuellen Mittel und
vermag ckonomische, zeitliche und auch asthetische
Vorteile zu bringen.

Die Gestaltung mit dem Raster umfasst bei einer raum-
lichen Ausstellung die vier Wande, die Bodenfllache und
die Decke. Wie bai dar Lasung von Froblemen fir die
zweidimensionale Flache hiangt auch hier die Raster-
struktur, d. h. die Grosse der Rasterfelder, ab

a

von der Grosse des Haumes,

o)

von der Anzahl textlicher und bildlicher Informationen,
die untergebracht werden mussen,

c

von der Grasse und Anzahl der Produkte, die prasentiert
werdean sallen,

d

von der bendtigten Moblierung des Raumes: Tische,
Stohle, Gestelle, Stellwande, Beleuchtung usw.

Fur Ausstellungen wird in der Hegel die textliche und
bildliche Aussage auf ein Minimum beschrankt.

Grosse und deutlich lesbare Schriften und Bilder, klare
Organisation der Produkte, sparsame, themabezogene
Farbgebung und eine lechnisch funklionelle architek-
tanische Konzeption kann durch eine systematische
Rasterordnung dem Besucher die Rezeption des
Thamas leichter und Uberzeugender machen.

Bei der Anordnung von Text und Bild ist Rucksicht auf
die Augenhdhe des Besuchers zu nehmen. Es Kann
eine durchschnittliche Hahe von 170 cm angenommen
werden.

Zu hoch plazierte Texte oder Bilder ermuden den Be-
trachter, weil er den Kopf ubermassig nach oben halten
muss, ebenso anstrengend sind zu tief gesetzte Texie
und Bilder, Wenn der Kopf leicht gesenkt gehalten wer-
den kann, ist die Anspannung am geringsten.




The grid in three-dimensional design

Systematic organization of the plan and elevations
ehable the best possible use to be made of the exhibition
area for the presentation of the products or the theme.
Here again success depends upon the designer fulfilling
the requisite conditions:

Study of the problem,

study of the spatial dimensions of the exhibition area,
siudy of the environment and the facters which may
exert any kind of intfluence on the impact made by the
exhibition,

study of visitor habils when inspacting an exhibition
wilh Lthe usual surfeit of visual sensations,

study of visitor routes and walking directions,

study of lighting conditions,

study of the maximum distances at which texts can still
be read,

study of the distance from the neighbouring exhibitors,
study of technical problems; water, electric connec-
tions, soil characteristics of the exhibition site.

The name of the firm, emblem, product, service, etc.,
like informative texts, pictures, and calour, must be
high-lighted in a way that is clear and unmistakable and
suited to the importance of the item.

Car Raster in der dreidimensionalen Gestaliung

Bei der Planung des Rasters fiir die dreidimensionale
Gestaltung wird im Prinzip gleich vorgegangen wie bej
der Rasterkonzeption for eine zweidimensionale
Gestaltung. Neu kommen einige Probleme dazu, die das
Material, die Beleuchtung und die Zirkulation der
Besucher betretfen.

Durch die systematisierte raumliche Gliederung des
Grundrisses und der Aufrisse kann die Ausstellflache fir
die Produkte- oder Themen-Prasentation optimalisiert
werden. Auch hier miissen vom Gestalter Bedingungen,
die fdr eine erfolgreiche Wirkung wichtig sind, erfallt
werden:

Studium der Aufgabe,

Studiurm der radumlichen Dimensionen der Ausstellflache,
Sludium der Umgebung und der Faktoren, die die
Wirkung der Ausstellung in irgend einem Sinne baein-
flugsen konnlen,

Studium der Besuchergewohnheiten beim Basuche
giner Ausstellung mit einem gewdhnlich dbergrossen
Angebot an visuellen Sensationen,

Studium der Besucherweqge, der Marschrichtungen,
Studium der Beleuchtungsverhaltnisse,

Studium der maximalen Distanzen, aus der Anschriften
noch gelesen werden sollten,

Sludium der Distanzen zu den benachbarten Ausstellern,
Studium der technischen Probleme: Wasser, elektrische
Anschlusse, Aufhangevorrichtungen, Bodenbeschaffen- 142
heit des Ausstellungsgelandes,

Firmenname, Signet, Produkt, Dienstleistung usw.
miugssen, wie informative Texte, Bilder, Farbe, entspre-
chend ihrer Wichtigkeit klar und unmissverstandlich zur
Geliung kommen.
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The grid in three-dimensional design

Grid divizian af tha autar faces
of a thras-dimanziangl space
with text and picture skelched in

Fasterginteilung der Aussenseiten
gines dracdimensionalen Haumes
mil akizziertem Tex: und Bild
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Dazigning in thres dimansians,

I. & zolving snatial problems,
wiin tha grid systam doas

not differ in principle from
warking in two dimensions. The
way In which the grid can be
applied can be readily explainad
with the gid of the cube, The
cuier surfaces — and hence alao
tha inner surfaces — are caovarad
with tha required grid relicula
insofar as both the inside and
outslde are 1o be included In the
design, Texts and illustrations

"gnd also the furnizure are

then matched to fhe dimensions
of the grid, as ara tha wall
cpanings, windows, daers and
fight fittings. The size of the grid

fizlds is to ke decided in the
light of practical congidarations.
The size of the grid can be
determined acocording ta tha
amaun! of text and pictarial
information to ba given 5paco
on tha walls, accarding to

tha siza and quantity of the items
ie be exhibited, oF accarding

te the furniture requirad such

as shelf units, tables, chairs,
cupboards etc.

Der Raster in der dreidimensionalen Gestallung

Grid divislon of tha inner faces of
& threg-dimansional space with
text and oicture sxeteched in

Rastereinteilung der Innanseiten
gines dreidimensionalen Raumes
mit skizziertem Texi und Bild
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Das Gestalten van dreidimensios
nalan, alsa rdumlichen Aulgaben
mil Hille des Rastersysiems st
im Prinzip derselbe Vorgang

wie kelm zweldimensionalen
Giestalten In der Flache. Am
Belaplel des Kubuys 1&sst sich das
Rasterproblem, das Gaslallan
mit dem Raster, leicht arklaran.
Oe Auzsen- und aveh die lnan-
flachen das Kubus wardoen mit
dem gewinschien Basternalz
berzogen, safern das Aussen
und das Innen gestaltet werdan
zollen. Texte und Abbildungen,
slozr auch das Mobifiar, warden
puf die Mas=se des Rasters abge-
stimmai. Auch dis Wandoffnungen,
Tiren, Fenstar und die Balsuch-

tungskérper werden auf das Mass
des Rasters gabrachi.

Die Grosse dar Rasterfelder
richtet sich nach praktizschen
Cbarlegungan. e Rastergrisse
kznn sich nach der Menge der
texilichan und bildlichen Infor-
maticnen, dig auf den Windan
urergebracht werden sollen,
mach der Grésse und Mange dar
auszustellendan Objekia adear
nach dam bendliglen Mobiliar,
wie Geslalle, Tizche, Stlihie,
Schranke usw. richten,
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The grid in three-dimensional design

Grid divisian af the & inner fazes
af a lhree-dimansianz] space Into
floor, 4 side walla and ceiling

Der Raster in der dreidimensionalen Gestallung

Hostereinteiling der & Innensel-
ten eines draidimensionzlen Rau-
mez in Boadenflaghe, 4 Seitten-
wiande ond Declko

If the cube is “unfoided™ i will
giva the designer an idea of the
surfacas and apaces he has &
his disposal. If the space ta

be designed has other propor-
tions, this does not affect the
basic procedure o be adoptad
in seeking a sultable grid, He
goes on sketching various wavs
of dividing thess suriaces unti|
he thinks he has found the

rlght grid, He then starts fo work
towards the soluticn of his
probiem. If the grid proves un-
suitable, ha continues his
skatching until he hits upon
another which provides the final
answer to his problem.

The guest for a suitakle grid can
ba & wary laborious procass
partiguiarly whan il has 1o
provide the sclulion 1o a number
af very different problems.

144

Dear Kubus, auseinandergefaltet,
cibt dem Gestaller die Ubersicht
Ober die verfugbaren Fidehen und
Raume. Hal der zu gestaltende
Faum aine andere Proportion,
dndert das nichiz am prinzipiellan
Vargehaen bai dar Suche nach
dam ginstigen Raster. Ubar diesa
Flchan skizziert ar salange var-
schiedene Unterleilungen, bis or
dan richtigen Raster gelundan zu
haben glaukt. Mun beginnt er die
Lésung der Problame anzustre-
ban. Eignet sich der Raster nicht,
wvarsuchl e mit SKizzen noue Aa-
steraraportionan zu linden, 5o-
lange, biz er den definlliven Ra-
gtar zur Varfligung hat,

Cie Suche nach dem praktikablan
Raster kann via! Mihe maghan,
nesonders dann, wenn viala
dnterschiedliche Probleme damil
geibst werden missen.
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The grid in three-dimensional design

Grid division of the inner facas of
a three-dimensional space with
daors, lleoring, cailing lights,
texiz and piclures sketched in

Der Raster in der dreidimansionalen Gestaltung

Rastereinteilung der Innensaitan
aines dreidimansianalan Raumes
mit skizziarten Tiran, Sodanhbe-
lza, Deckenbeleuchtung, Texten
und Bildern
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The diagram shows how doors,
texts and illustraticns and (an
the cailing) tha light fittings can
ke arranged with the aid of a
grid and matched to ong
anather,

A point te baar in mind in spatial
design is the aya level at which
the visitor 1o the exhibilicn

will, far instance, read the infar-
mation,

All formal elemeniz wnose
dimenzions have 1o be deler-
mined should be such as 1o fit
Into tha grid systam.

Texls, illustrations, tables ole,
which are to bo read at closa
range should not be placed too
high since holding the head

tiled upward can becams yery

fzliguing.

Die Daratellung zeigt, wie Tdren,
Teste und Abkbildungen, an der
Dacka dia Belsuchiung, mit dem
Rastersystam gaordnat und
aulginandar abgastimmt warden
kénnen.

Zu beachten ist bai rdumlichan
Gestalungen immer die Augen-
hdhe, aus der die Basucher ainar
Ausstallung die Informaticnen zu
fesen gendtigl sind.

Alle fermalen Elemante, deren
Masse zu bestimmen sind,
sollen sich in das Bastersyslem
eingrdnen lassen,

Texla, Abbildungen, Tabellen
usw., die saul kurze Distanz zu
lesen sind, dirfen nichl zu hoch
plazicert worden, weail die Haltung

ces rurdckgeneigten Koplas
gahr armodend sein kann,
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The grid in three-dimensional design

Bubdivision of the inner faces of
athrae-dimensianal space into
single alamants of 1ho same siza

Der Raster in der dreidimensionalen Gestaltung

Untertellung der Innenseiten

gines dreidimensionalen Raumes

in Einzalelemanta von gleichar
fGrosse
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In this diagram the surfaces of
the walls, the floor and the
ceilling have bean divided Inta
alemeants of egual size, The
methad afdividing large surfacas
inte stnalier unils is warranted
on praclical greunds. Small units
can be prefabricaled and readily
ranaperted, erected and then
taken down again,

Elaments which are of the same
fimansions and ruggadly con-
structed can be readily packed
and stered, They can thare-

fore give many years of servica.
Cnly information that has o

be canstantly updated would
have to be modified in design,

In dieser Darsiellung sind die
Flachan der Wande, des Bodens
und der Decka in Elemanta van
fleichar Grisse unterteilt. Die
Mathode, grissara Fldchen in
kiging Einhailen zu zarlegan,
kann praktizchan Oberlegungen
gntsprechen, Klaing Einkaiten
kinnen varfabriziart und leicht
fransportiert, montiert und wisdear
cemontiert werden.

mit giner soliden Konstruktion
lazsen sich Elemente gleicher
Dimensionen gut verpacken, la-
gern und auf diese Weisa jahre=
lang wisderverwenden, Andern
wirde nur die Geslaliung der
Infarmationan, diz jeweils auf
neuaslan Stand gebracht werden,
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The grid in three-dimensional design Der Raster in der dreidimensionalen Gestaltung

Grid division of elements af the Fastersintellung van Elementen
same size with lext and picture gieicher Grisse mit skizzierten
fields sketched in Text- und Bildfeldern
|
B ——— |
|
: | - : e
| |
I
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The diagrams abave show simply Die cbigen Darstellungen zeigen
enfargements af the struziural lediglich dig Bavelemanta dar
units in the drawing an the Zeichnung auf der veran-
preceding page, The arrange- gehenden Seite vergréssarl,
ment of the litles, taxts and Dig Anordnung der Tilal, Texte
Hlustrations is now more claarly urd Abbildumgen Kommt jelzl
visible, Tha presentation is diz- elwas dewtlicher zum Ausdruck,
grammatic becauze the problam Die Darstellung ist nur schema-
ol dasign can be explained tiach, weil das Problem der Ge-
margsimply and clearly oy means stallung mittels Raster einfacher
ol arlds, und Klarer erklart werden kann
Cince he has grasped the prin- Dar kKrealive Dasignar wird
ciple of uging the grid avatem, the miifefos dberreugende LOSungen
designer will have ne difficulby fiir zeing ihm gestellien Aufgaben
in finding good, convincing finden kannan, weann &r nur erst
solutions for the problems he das Prinzip der Rasiaranwandung

has la handla: virrstanden hat,




| The grid in three-dimensional design Der Raster in der dreidimensionalen Gestaltung

| |
Grid in the threg-dimensional Raster im dreddimensionalen e LA
space with lght filtings, Haaring, Raum mil skizzieraen Baleuch- ;
furniture, texta and pictures fungen, Bodenbelag, Mabiliar,
skatehad in Taxten und Bildarn
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§
| This perspective drawing shows kit diezer perspeklivischen
| diagrammatically how spacs Darziallung ist schematisch eine
{ czn be articulated and structured riiumliche Gliederung und 7
I with the aid of the grid. Furni- Strukluriarung mitlals des AL
i tura, ceiling lights, typagraphy Basiers erklart. Mobiliar, Decken-
| and ilfustrations are all matchad baleuchiung, Typegrafie, Abbil-
| 10 the grid insolar as size and dungen sind rasterbedingt, was
| arrangement in space are Gragee und Anordnung im Raum
|| concernad, Jne of the many batrifft. Dar Fusshoden kana, als iy
| paseibilities iz to cover the floor aire der vielen Maglichkeiten, il
,: with tiles or mats whiczh ara mif Flalten odar Matten von der HE o
i the size of a grid unit Bul & can Grosse ciner Razterainhail, ar 5
just s well be coverad with kann aber auch mil einem ein- :
; a plain wall-lo-wall carpet, A farbigen Teppich voll abgedeckt I
| monochrome floar cowering can =ein. Ein monochramer Bodan- ;
i be very helpful in throwing tha belag kann die Gbrlgen Faume- £
I othar elements into praminence, glamente in dar Wirkung sehr
: ntarstitzen.
.:; I
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Examples of exhibitions

With the canstruction of the Crystal Palace in Londan
(1851) exhibition architecture reached a turning point
which still exerls an influence loday. This was the first
fime that such a giant structure had been designed

to utilize prefabricated elements; it was erected in
record time. At that period this revolutionary step

went unnoticed by graphic designers, or at least there
were no visible results to be seen. It was only after
World War Il that exhibition designs appearad in lialy
which were notable for thaeir grid-like, skeletal
construction. However, text and graphics were still not
integrated with the grid system but continuad to be
designed independently of the dimensions of the
exhibition elements.

Systematically designed exhibitions in which the stand,
texts, pictures, product ete. constituted a formal unit
and were related to one another in thair propartions
were first seen at Swiss fairs in the fifties, These
examples ware rapidly copied by progressive designers
in Germany. But even today they are the great exception
at both national and international fairs.

There are a number of reasons for this: first of all the
use of a grid calls for greater mental exertion and
practical efforts and is more time-consuming. Moreover,
most exhibition designers lack the necessary knowl-
edge. Again, exhibition work usually has o be done
under great pressure of time and designars cannot find
the repose needed to waork canstructively according

to a plan.

There is another point that may also be relevant.

Today there are novel means of advertisement and
presentation available. Slide and films shows,

product demonstrations and tasting facilities have
created new points of emphasis. Acoustic and lighting
effects have become more sophisticated. The con-
ventional presentation of pictures, text and product has
in many instances been replaced by more attractive
advertising media, which still remain to be subordinated
to an overall planning concept.

However, outstanding achievements which outlive a
particular moment of time never fail to make an

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

Die Ausstellungsarchitekiur hat mit dem Bau des
Kristallpalastes 1856 an der Weltausstellung in London
einen Wendepunkl eriebl, dessen Bedeutung bis heuta
nachzuwirken vermag. Damals wurde zum ersten Male
der gesamte Riesenbau mit vorfabrizierten Elementen
konzipiert und in Rekordzeait erstellt. Dieser revolutio-
nare Schritt ging damals an der graflischen Fachwelt
unbemerkl vordber, wenigstens waren keine sichtbaren
Resultate erkennbar. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg
erschienen in ltalien Ausstellungsgestaltungen, die
rasterahnliche, skelettartige Konstruktionen zeigten.

In die Rasterordnungen waren aber Text und Grafik
noch nicht integriert. Diese wurden immer noch
unabhangig von den Massen der Ausstellungselemente
konzipiert,

Systematisch durchgestaltete Ausstellungen, bei denen
Ausstellungstrager, Texl, Bild, Produkt usw, formal

und proportional eine Einheit bilden, erschienan in den
funfziger Jahren erstmals in Schweizer Messen. Diese
Beispiele haben besonders in Deutschland bei
progressiven Gestaltern Nachahmung gefunden. Aber
sie bilden immer noch an naticnalen wie an inter-
nationalen Messen die grosse Ausnahme. Dafur gibt es
mehrere Grinde: einmal ist die gedankliche und die
praktische Arbeit mit der Anwendung des Rasters
anspruchsvoller und zeitaufwendiger. Abgesehen davaon,
dass dig meisten Aussiellungsgesialier die ndtigen
Kenntnisse nicht besitzen. Zum anderen sind Aus-
stellungsarbeiten meist unter grossem Zeitdruck zu
realisieren, die Gestalter finden nichl die Ruhe zZu plane-
rischer, konstrukliver Arbeait.

Ein anderer Punkt mag ebenfalls ins Gewicht fallen.
Heute stehen neue Warbe- und Prasentationsmittel zur
Vertilgung. Dia-Prasentationen, Film-Projektionean,
Produkte-Demonstrationen und Degustationen usw,
haben neusa Akzente geschaffen. Akustische und licht-
technische Effekte sind raffinierter geworden. Die
konventionelle Prasentation von Bild, Text und Produlkt
ist vielerarts von attraktiveren Werbemitieln abgelost
waorden, die erst wieder gestalierisch in den Gritf zu
bekommen sind.



Examples of exhibilions

impression because they reflect the determination to
find a solution which is carefully archestrated
throughout to bring all the visual media within one
design.

The modern three-dimensional designer hasto ba a
man of many parts. He must be a designer, architect,
typographer, graphic designer, photographer and film
expert, calour psychologist and general adviser.

As a designer he must be familiar with material and
structural methods, as an architect he must be able to
plan and organize space functionally. As a typographer
and graphic designer he has lo arrange the infor-
mational media comprising text, pholography, drawing
and colour in such a way that they stand in a logical
and tunctional relation to the architecture and reflect its
proportions. As an interior designer he plans how the
light fittings, the shelf units, the show-cases, the
furniture and the conference rooms can be fitted into
the whole. And finally the designer is responsible for
organizing the schedule, seeing that it is observed,
obtaining tenders and attending to the final

accounts.

With the increase in the number of national and inter-
national fairs and their growing importance far the
busingss world designers have come ta be veritable
exhibition specialists. During the last 20 years a
respectable number of new exhibition systems have
baan developed which are based on the unit con-
struction system using elements which are uniformly
dimensioned and can be assembled in a large number
of different ways. They greatly facilitate the construction
of exhibitions, reduce erection time, and enable the
material to be used many times.

Baispiele aus der Aussiellungspraxis

Die uberragenden, zeitiiberdauernden Leistungen aber
beeindrucken immer wieder durch den Willen zur
xonstruktiven, durchorganisierten, alle visuasllen Mittel
umspannenden Lésung.

Der moderne dreidimensionale Gestalter steht vial-
tachen Anforderungen gegeniber. Er hat als Konstruk-
teur, als Architekl, als Typograf, als Grafiker, als
Fotegrat und Filmkenner, als Farbpsychologe und als
Berater zu funktionieren. Als Konstrukteur muss er
Material- und Konstruktionskenntnisse haben, als
Architekt die Fahigkeit der funktionellen Raumplanung
und Gestaltung. Als Typegraf und Grafiker hat der
Gestalter die Informationsmittel: Text, Foto, Zeichnung,
Farbe in proportionaler Relation zur Ausstellungs-
architektur legisch und funktionell einzuordnen, Als
Innenarchitekl plant er den Einbau der Beleuchtungs-
korper, der Gestelle, der Vitrinen, des Mabiliare, der
Besprechungsraume usw. Und schlussendlich ist der
Gestalter verantwortlich fir die Organisation des Zeit-
plans und dessen Einhaltung, fir die Offerteinholung
und Abrechnung.

it dar Zunahme der nationalen und internationalen
Messen und mit threr wachsenden wirtschaftlichen
Bedeutung haben sich Designer zu eigentlichen Aus-
stellungsspezialisten entwickell. In den letzten 20 Jahren
sind eine respeklable Zahl neuer Ausstellungssysteme
entwickelt worden, die aus zusammensetzbaren,
varialionsreichen Elementen bestehen, mit einheitlichen
Massen im Baukastensystem. Sie erleichtern vielfach
den Bau von Ausstellungen, reduzieren die Aufbauzeit
und ermaglichen den vieltachen Wiedergebrauch.
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Examples of exhibitions

WModal 1 - 20 for an exhibiticn
siand

This exampla, wmich 15 taken
lram practice, shows how the
desioner makes & tfrus-to-scales
madel af the axhibition space
0 a5t be ahle to presant an
id=a of how an exhiaition might
ba arranged. His next step will
b to introduce the objects,
texls e1c. needed for the exhibi-
flon, also toscale. This procedurs
greally facililzies discussions
with the ciienl. With the aid of
such a model he can larm an
acourale ides al the cancept
and how i1 15 1o be rezslized. At
the samea bme he can make any
zlterztions thel prove necessary.
tlisundersiandings belween

the client and the designer can

b reducead toa minimum by
working an thesa lines.

Beispizle aus der Ausstellungspraxis

Mloadell 1:20 dr ainen Aussial-
lunggstand

Digses Baispial aus der Praxis
2eigl. wie derGoslaller for die

Frazenlalicn giner Ausslellungs

il @in massstabgetreuss
Modell des Ausstellungsraumes
anfartigl, in das er als ndchsten
Schritt gie flr die Aussiallung
bendtigten Gegenstinds,. Be-
schriftungen usw,, abanfalls im
fenauen Massslab, anbringl.
Diese Arbeitswelse grlaichian
die Diskussian mit dam Auftrag-
geber wesanilich. Er kann sich
anhand einas sclchen Madells
cine prazise Varslellung ober
dig Idea und deran Sealisierung
machen, Es gestattet ihm auch,
nolwendige Korrekiuren anzi-
bringen, Missverstandnisss 2w -

schen Aufiraggebar und Designar
lzzaen sich boi digsar Arbaitswai-
e auf ein Minimom raduzianan.



Examples of exhibitions

“Sport'” exhibition with prefabrl-
cated panels of unilarm size

-l
Volleyball
Pallavolo 20

In pracliice 1he use ol & grid

in planning has proved 5 value
ower and over again, The above
example gives am idea of how,
by wirtue of the sirict and
praciical crganizeiion of the
information in text and piciures,
the design lecuses the altention
of the wiewar more '-_‘=.I|.5,-r|;’1|':.'

on the themes presented, He s
not waaried unnacessarily by
larmal acoessories of 2 purely
decorative nalura. Such a
cigciplined presentalion ensuras
thatl it is primarily the visual
message of the piclures thatl gols
ACTOES

b b " Sy -
. - S I
:':&E.-'; ﬁ‘-""-' o '-'J-'E-E-" E

-':.'!-":."“h .

S

B
L

The 4 panel elements show the
very semple Dul exiremely elfen-
tive way The piclaria! areas ane
fitled into the grid,

g

5
. P

Beispiele aus der Aussiellungspraxis

Auvusstallung «Sports mit vorfabri-
zigrlen Talelelementen von glai-
Ghar Grassg

In der Praxis hat sich das Planen
mil Hilla des Rasters vielfach
bewanrl. Das cbige Beispial
varmittelt eine gute Vorstellung
wie die Gestaltung durch die
gachliche und strenge Crganisa-
tion der textiichen und Lildiichan
Informaticnen den Betrachior
slirker auf die dargestellten
Themen hincrientier, Er wird
richl unnétig durch dekorative,
formale Zutaten belaslel und
grmidel. Die bildeigens Aussage
tritt dank der disziplinierten Dar-
stallungaweise primar harvar,

Diz d Talelelamentbe illustirieoren
die sehr einfacha, aber hchst
Iwockmassige Rasterung dar
Baldil&chen,
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Examples of exhibitions Beispiele aus der Ausstellungspraxis

Wanderaussiallung «Schwaizs
mit warfabriziarien Elemenlen von
Qleicher Grosse

Travelling exhibition "Schweiz”
with prefehricated elements ol
uriform size

.. . i i i
: A =
o - AR

e
1

The exhibiticn was planned as a
travalling exhibilion which woauld
be hald not anly indeors bt alsa
in the apen air. The alements
were therélarg made from
waathorprool matoerials,
Theexhikitlon had 1o be designed
lor flexibility in the arrangament
of the panels so as to allow for
the difierant dimenzions of the
localitias.

The bexis are in threo languages
Thanks 1o the grod Selecied, The
ilustrations, graphics and text
are related in such & way as (o
create the impression of uni-
formity, clarily and breadih in tha
presentation of the theme.

Oig Gestallung der Ausstellung
wiirde als Wanderausstellung ge-
plant, dig nicht nur in geschlos-
sanen REumean, sondern auch im
Freien gezeigt werden sollta. Dia
Elemente wurden deshalb aus
wetlarbastandigen Materialien
angsafartigl

Die Kenzeption der Ausstellung
musste auch Flexibalitat in der
Ancrdnung der Talaln gestatian
und damit den unterschiedlichen
Mazzan der Lekalilaien Beshnung
Lraggin,

D Texle sind drelsprachig,

Cias Verhaltnis von Abbildungen,
grafischen Darstellungen und
Taxt bewirkt, dank dem gewahlien
Raster, den Eindruck von Einheit-

lichkeil, Dbarsichilichkoil und
Grosszugigheil des dargestelllen
Thimas.



Examples of exhibitions

Exhibrilicon by

Ing. C. Clivedti & C., 5. p A
1

zrid desgn far the plan

g

Plan and roof design

Auzatellung dar

Ing. C. Clivetti & &, 5. o A

1

Raslerkonzeption fir den Gruend
ross

2

Grundrgss und Dachkeonzeption
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This Clivetti exhibatian stansgd
has baen designed logically and
functianally with the aid of a
grid.

Fig. 1 shows the plan comprising
g tialds.

Fig, 2 gxpressas the idea of the
tlat alemanms intondad 1o support
tha roof af the exnilyilicon The
ceiling is designed on a grid like
the tloar: the supporting sle-
ments have lhe same width a5
the lengih ar the diagonal of a
grid fleld

Figs. 3 and £ shaow how the can
structional parls ware desigcd
and eracted. The honzontal
connecting memhbears gre united
wilh the varizal supporiing

clements by means of clamps,
The panels of text are roundad
al the lop to form 2 semicircle
and can thus ba hooked onta
the horizental connasting
members,

Fig. 5 shows in 3 dimensions
how the design is resalvod
througheout into.grid unig, The
small products are also
integrataed infa the system,

The light fittings are accommao-
datad in the rool construction.
In their detzil the weighl-bearing
and connecting campanenls

al the stand are alse based on
e grid division.

Baispiele aus der Ausstellungspraxis

3.4

Eraction af the standardied
EUpporting struchuras with
slandardizad text naneal

E

i

Supporiing structure and frams
consiruction lor the cailing

3/4

rioRtage dor genarmian Trags
alemeanta mil genarmicer Toxiialel
2

Trzgands Stiltzelements und
Rahmenkonstruktion ger Decke

]

Dia Wonzaplion des Clivetti-Aus-
stalivnosslandas ist konseguent
unc tunktionall mil Hille ames
Rasters gastaliat,

Abbifdung 1 zeigh dig Planung
des Grundrisses mit 9 Feldern,
Abbildung 2 bringt dig ldes da:
FRichenalemente, die das Dach
dar Aussiellung zu stdizen haben,
zum Ausdruck. Die Decke ist wie
cer Grundriss gerasien, die
Tragilichen entsprechen in der
EBrsite der Lange ader der
Lhagonale eines Rasterfeldeas
Abbildungoen 3 und 4 geben
Aufschluss Ober die fechnische
Realizsierung und dig Montage
der Konsiruktionzloile,

Die horizontalen Verbindungs-

elemanie werden mit dar variika-
len Stitrkorsirukiion durch Band-
klammern zusammangshalien.
Dia Schrifttaleln sind am obaren
Ende halbkraislarmig abge-
Bagen und lassoen sich dadurch
an der hanzantalen VYoarindungs-
teilen einhaken,

Abbildung 5 [Husirlart plastisch
die durchgehende Aufldsung der
Gestaltung in Rastersinheiten. Dis
kleinprodukte weardan abanfalls
in das Syslem integriart. Die Be-
leuchliungskarper sing in der
Dachkenstruktion untergebrachl
Die Detailkanstruklicn der tra-
gandan und verbindenden Taila
das Standes basiert ehenfalls

auf dar Rasiartailung.

154



1585

Examples of exhibitions

G
Drawing showing the whole of
lhe exhibitian stand with exhibils

L=

Bocause i is an accurade drawing
ta scale Fig, B Qives a very good
idea of what 1he full-scale
axhinition will look like to the
wisitar,

Peychologically the structurzl
conception of the exhibilion with
il lagical and functicnal layoul
can ke instrumental in making
The goads on show appearn 1
particular advaniage.

Baispiele aus der Ausstellungspraxis

]

Zelchnorigche Gesamidarstellung
ces Ausstellungastandes mil Auss
stellungsgut

.‘Pg_g_;;rh :
£ i:.-"ﬁ:q
=

1

3

:
L3
=
.

Die Abbildung 6 gibt dank dar
gonaven und masssidblichen
Darstellung beroits gine Vorstal-
lung davan, wig sich dor Aus-
stellungsstand 1:1 dem Besucher
praseniieren wird,
Peychologisch vermag sich die
kenstruktive und funktions-
fagischa Konzaplion der Aus-
stellung positiy auf die zur Schau
gesieliten Produkle zu Ghar-
tragen.



Examples of exhibitions

Travelling exhibiticn "Deulsch-
landz Weg'' with prefabricalad
glaments of uniform size

Like the preceding examales, this
exhibition was designed with

& simple grid and Lhe use ol
prefabricated elements of
identical size, The exhibition was
Built into B rallway carriages

and shown n vafious towns as
an (linerant exhibition.

Tha narrowneass af Llhe carriages
made it necassary 101 1ha themes
lo be placed in the upper half

al the: panels, Visitors were

thus enabled 1o move along the
narrow carridors withaul having
to bend.

The space available Tor the
graphic ilems was divided into
gmall grid unils, S0 as 1o lock
lighter and marg elegant the

panels were raised from the flaor
and screwad 1o 3 wall zan-
siruction.

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

Wanderausstellung «Deutsch-
lands Wag= mit vorfabrizierten
Elemantan gleicher Grissa

Diesa Ausstellung wurde, wie die
vorangehenden Beispiels, mit
ginam einfachen Raslor aul
voerfabrizierien Elementiailen
gleicher Grosse konzipiert. Oie
Ausstellung wurde in & Eizen-
bahnwagoans eingabaul und ais
Wanderausstetlung in varschig-
denen Stadien gezaigt,

Dig schmalan Wagoons Zwangen
zur Plaziarung dar Themen auf
dig anara Haltte der Tafeln, So
xonnten sich die Besucher, chng
sich beugen zu massen, in den
schmalen Forridargn bewegen.
Der ARaum, dor Tur dig grafischan
Carstellungen zur Verfdgung
stand, wurde In kleine Raster-
ginheften unterlailt. Die Tafol-
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aigmante kannten, damit sia
cleganter und schwereloser
arschisnen, vom Boden abge-
hoben und an einar WandRkan-
strukticn verschraobt werden,




Systems of order in ancient and modern
times

Le Corbusziar “Order iz the aclual
key of lilea”. Modulor |, p. 77

Just as in nature systems of order govern the growth and
structure of animate and inanimate matter, so human
activity itself has, since the earliest times, been distin-
guished by the quest for order. Even the most ancient
peoples crealted ornaments with mathematical forms of
great beauty.

The desire to bring order to the bewildering confusion of
appearances reflects a deep human need,

FPythagoras (580-500BC) taught that simple numbers and
their relations to each other, and also simple geometrical
figures constructed to such measures, are an image of
the innermost secret of nature, He discovered that the
harmany of musical intervals depends on the simple
numerical relations of spatial distances on the harp
string and in the flute.

The Greeks also discovered the proportions of the Gaolden
section and showed that it is present in the proportions
of the human figure. It was on these that architects,
painters and sculptors based their wark,

The artists of the Renaissance found the basis for their
compoesitions in measure and proportion. Direr spent
his time in Italy studying the mathematically conceived
works of contemporary artists and returned to Germany
with the knowledge he had acquired.

Philosophers, architects and artists, from Pylhagoras,
Vitruvius, Villard de Honnecourt, Direr and others down
to Le Corbusier have left behind doctrines of propartion
which give us a fascinating insight into the mathematical
thought of their time.

The illustrations on the following pages compare and
contrast historical and contemporary examples in an
attempt to show the timeless and potent influence
exerted by mathematical forms of order.

Ordnungssysteme im Altertum und in der
Neuzeit

Le Corbusier «Die Ordnung Ist
dar aigentliche Schlissel des
Lebenza. Modulor |, 5. ¥7

Wie in der Matur Ordnungssysteme das Wachstum und
den Bau der lebendigen und der toten Matarie bastim-
mean, ist auch die menschliche Tatigkeit seit frihesten
Zeiten vom Streben nach Ordnung ausgezeichnet, Be-
reits die dltesten Vélker schufen Ornamente mit mathe-
matischen Formen, die von grosser Schdnheit sind.

Das Verlangen, die verwirrende Vielfalt der Erscheinun-
gen zu erdnen, entspricht einem tiefen Bedirfnis des
Menschen, Pythagoras, 580 bis 500 v. Chr., lehrte, dass
einfache Zahlen und ihre Beziehungen zusinander sowie
ginfache geometrische Figuran mit solchen Massen das
innerste Geheimnis der Natur abbilden, Er entdeckte,
dass die Harmonie musikalischer Intervalle von den ein-
fachen Zahlenverhaltnissen von Raumabstanden auf der
Saile und der Fléte abhangt.

Die Griechen fandan auch die Verhiltnisse des Galdenen
Schnittes und wiesen nach, dass sie in den Proportionan
des manschlichen Kdrpers varhanden sind. Auf ihnen
grundeten Architekten, Maler und Bildhauer ihre Warke,
Die Kidnstler der Renaissance erkannien im Mass und in
der Proportion die Grundlagen fur ihre Kompositionen.
Durer verbrachle die Zeit in ltalien mit dem Studium der
mathematisch konzipierten Werke der damaligen Kinst-
ler und brachte die gewonnenen Erkenntnisse nach
Deutschland.

Philosophen, Architekten und Kinstler, van Pythagoras,
Vitruvius, Villard de Honnecourt, Direr u. a. bis zu Le 158
Carbusier, hinterliessen Proportionslehren, die uns einen
faszinierenden Einblick in die mathematische Denk-
weise ihrer Zeit gewahren,

Die Bilder der folgenden Seiten versuchen durch die
(Gegenuberstellung von historischen und zeitgenossi-
schen Beispielen, die zeitlose, starke Wirkung mathe-
matischer Ordnungsformen zu illustrieren.
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aystems of arder in ancient and madern times

Horzetall In winter

Imthzvagetzble kingdom ws meet
a multiplicity of symmetrical pat-
larns al extracrdinary beaauly.
Thoare is a wealth af Terms,
ambracing everything imaginabla
freem severe sculpiural struclures
te elegant lan shapes of the
utmast delicacy,

The animal kingdom astonishes
us with crealures displaying a
highly fancilul fTormal geometry
which ransconds mara funclion
to create an elfect of supremao
beauty,

Winter-Schachtelhalm

The cldest known canon relaling
te the proportions of the hurman
body was found in a tomb at
Memphis (¢ 3000 BG).

Canaons have glsa been handed
down by the Piglamies, tha
Greeks and Romans. There are
alsd canens dus to Polyciates
Witruvius, Leonardo da Vinci,
Michelangala and Direr.

In the 19th century i1 was shown
that the weall-proportionad human
Dbady is built up on the Galdon
Soclion. In his werk "Tha Madu-
lar" Le Corbusier writes:

u the Parthanan, the Indian
temples, the Goathic cathedrals
were built aggording 1o precise
measuremanis which formed

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Deizil of 3 hanaycamb

In dar Pllanzenwelt bhagagnat uns
eing Yielfalt symmetrischer Drgl-
nungen von ausserordentlicher
schonheit. Der Aeichtum umfass]
illg ardanklichen Gasteltan, vom
strangoen. plasfischen Aufbau bis
zur feinsten, eleganten Auffacha-
rung der Form.

In der Tiarwall uberraschen
Schaplungon vor wunderbarster,
geametrischer Formphanlasia,
die dber ihre Funkbion hinaus ¢inge
héchst Ssthetische Wirkung
haben.

Catail giner Biananwahbe

Dor alteste bekannte Kanon (ber
dig Masseverhdltnissa das Men-
schen wurdao in a@inar Grab-
kammer bel Mamphis gefunden
(ca. 3000y, Chr.)

Auch von den Ptolomdern, den
Griechen und Rémern sind
kanons Gbarlisfert. 2o u. a. die
Kanons van Palyklet, Vitruvius,
Lecnarde da Vinci, Michelangalo
und Direr

im 19, Jahrhundert worde nach-
Qewiasan, dass der wohlpropar-
tronigeria Mensch nach dem
Goldenen Schmitl gabaut ist

Le Corbusier schreibl in seinem
Werk «Der Maodulore:

u, . . der Parthenon, die Indischen
Tempel, diz gotischen Kathe-



Systems of order in ancient and modern times

The Human Canen of Praportion
Vitruvius/Le Corbusier

Wiltruvius, The Ten Books on
Architeciura, Book 3, Chapler 1

Vitruwlus: Die 10 Blcher der
Architektur, 5. Buch, 1. Kapie

A

L]
l.ul"! -

a codex, a ceherent system, and
indaed even showad an essential
pnity, Margower: the Savage

cf all ages and countries, the
guardian af high codilizations, the
Egyptian, the Chaldaan, the
Gregk ete. have built and have
iherefore maasured. Whal
mstrumant did they hava¥ Thay
hiad eternal and awer availablo
instruments, preciaus inatru-
ments, because they ware linked
with the human figure. These
inslruments had names: all, digit,
thumi, laal, span, pace ele.

Lel us adhere to this fact: these
measures were also essentially
parls of the human body and
therafora suitable from the vary

outsel 1o be measuring aids

far the huis, houses and temples
1o be built,"

The “"modular™ al Le Corbusicr
iz a measura which ha develaped
from mathamalics and The
proportions of the human figure,

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Fraporlionskanon des Menschen
Vitruvius / Le Carbusier

Le Corbusier, "Modulor I

Le Corbusier: «Maodulor 1=

R

—_—

dralen wurden nach genavon
Massen gebaut, die einen Kodex,
ain zuzammenhangendes System,
hildelen, ja sagar eing wesent-
licha Einheit bewizsen. Noch
rmahr: der Wilde aller Zeiten

und Landar, dar Tragar hahar
Kulluren, der Agypler, der
Chaldder, der Grieches usw, hahon
gebaut unad infolgadessan zuch
gemassen. Ubar welches
Werkzeug verfugten sie? Ubar
cwige und slels verligbare, Gber
kosthare Werkzeuge, well sie

an dig manschliche Parsan
geknuplt waren. Diese Wearkzeuge
besassan Mamen: Ella, Finger,
Caumen, Fuss, Spanne, Schrifl

ugsw. Wir wollen uns unmittelbar

an die Taisache halten: diese
WMass= waren wesaniliche Taila
des manschlichen Kdrpars

und dahar won vornherein ge-
cignel, als Masshillsmittel fe die
2u erbavenden Hiutten, Hauser
und Tempeal zu digngns

Dier van Lae Corbusier entwickelia
«fdodulors ist ein auf der Malthe-
malik und den manschlichéan
Karparvarmalinisson aulgebautes
Wass,



Systems of arder in ancient and madarn fimes

The measuring system in lettering

Johann Meudorffer, construction
af Latin capital letlers, o. 166{

Just as Chingsa charactars wara
Built up on thie Sguare, o

Latin letters winrn dasigried i
aoccardance with strict principles
of construction

Johann Meudorfier, ¢, 1660
canstrucied some interesting
alphabets. The square provides
lhi basis lor tha dimensions

al the letlers and is divided into
I equal parts, Qng part cor-
reaponds to the thickness af the
“shadow' strokes of the letiar
There is also an alphabet by
Direr based on the 10-pard

SO AT,

In 19723 Olivatti in Baly dovelaped
an alphezat which was intendog

Johann Meoddrifer, Kanstrukiian
lateinischer Versalbuchstaben,
Lm 1660

fer the 79 matos printer anc
was submitted 25 & proposal to
the European Camputer Manu-
facturers’ Association,

With 2 rectangular fiald of 35, 245
ar G2 circles of egual size it is
possible o craale all the lelters
al the glphabel, including the
numbers 1-9. The traditicnal
form af a few lettars is modiliad
but not to such an extent 1hat
thir legibililty is impairaed.

M systamatization of 2igns on
the basis of Gircular areas pro-
duces |letter forms characierized
by a recognizanla unifying lormal
anguagsa. In thelr form and
aesthetic guality the latters craata
an impression of anonymity

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Mass-Svatem in dar Schrift

CHivett:, alphabet for the 70
mairis printer, 1972

Wie die chinesischen Schrifl
Faichen aul dem Quadrat aul-
aehsEul waren, wurden auch dio
lateinischen Buchetaben nach
strengen, konstruktiven Uberla-
gungen konzipisret.

Won Johann Mewdoriier sind um
1GED interessante Konstruktionen
eines Alphabetes dbarlieferl.
Cie Grundiage Tur dic Masse der
Buchslaben bildel das CGuadrat,
das im 10 gleiche Teile untertelt
wird. Ein Teil enlspricht der
Lhicko des =5challans-Striches
des Guchsiabons.

Auch von Dorer existiert 2in
Alphzabhat, das aul dem 10 ligen
Cuadrat basiert,

Clivetti, Alphahet fur den Tx9
tatriz Printar, 1972

Olivadli, Italien, entwickelte 1972
e Aiphabet, das fir den FxX9
Matrix Printer bastimmi war und
gls Vorschlag dar »Eurapean
Computer Manwaciuras Asso-
ciations unterbreitel wiorde,

Wit rachtackigem Feld von 35, 44
adar &3 gleichgrossan Kraison
sonnen sdmtliche Buchstaben
des Alphabeles, inklusive der
Zahlan 1 bis 9, dargestellt wardan
Dig Systematisierung der Zeichan
auf dar Basis von Kreisl l@chen
argibt Buchstabenformen, denen
eing grkennbare vereinhelt-
lichende Formensprache eigen
ist. Dig Buchstaben wirken in der
Form und in der aslhatischen
Erscheinung anonym



Systems of order in ancient and modern times

Signs and emblems

Sins lram 14th to 19th cant. AD

Feichan vom 14, s 18 Jh. n. Chr

tWany signs used in the pasl ara
atrixing by reasan of their

sirict obsamvvance of form. Qflen
they are based an & circle, a
square, @ lriangie or the
cambination of these basic
shapes

Signs like those used by masons
during the Gothic period

were lormed by subdividing, for
exampla, a circle in which
SqUAres of varous SIZes were
drawn and placed |'|:'|||.'-':'|n|:'|||':,-
and diggonally, The vertical
harizontel and giagonal connac-
ting lin=s and their inlersactians
determinad tha lengih and the
diraction of lhe parts Songtituling
the signs.

The emblems 1-12 ara characleri-
2 by e same clear concalion
of the ided and 18 Conversion
inte farm. Both the pasilive and
nagative ferms arg interrelaled

i a way thal gclivales tho whale
Fhe form cf the emblem may
give visible expressian o the
idea partly by a strict geometri-
cal construction and partly by

a well-praportioned formal idea
which s prirmarly emalignal
Emblems are exprossions al the
will 10 atlain a law-based formal
aguality which iz independent

of 1ime and transcands i

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Zzichen und Signsts

Emblams of the 208k century

10

Viele Feichen der Yergangenheit
beaindrucsen durch strenge
Formgebung. O sind sie auf

der Basis eines Kromos, ines
Duadraias, Drejackes oder e
Kombination dieser Grundformen
zuslande gekommen.

Zeichan, wie die der Siginmetzen
in der Zeil der Gotik, anistanden
urgh dhie Untlertailung 2, B.

arner Krelslorm, in die verschio-
den grosse Quadrate, harizantal
und diagonal gealelll, einge-
reichnet wurdan, Die verlikalen
horizentalen und diagonalen Ver
Dindungslinien und ihra [Tkasr
sennedung Destimmien die Lange
und Rightung der Tedle, aus de-
nen dig Zeichan besiandan

LT
SJELOX:

&

o)

Signeis das 20, Jahrhundans

162

Dan Signaeleni1-12 signael dicselbo
klarc Kanzephion der ldee und dar
formalen Umsetzung an. Sowaohl
die positivan zls auch die
naazativan Forman stehen in
spannungsvaller gegansailiger
Beziehung. Dia Farm dor Signeta
VETITELG den Inhall der [des zim
sichibaren Ausdruck Zu bringen
tecls durch gine strenge geo-
malsische Kaonalrukiion, teils
diurch eine primar emaotionale,
doch wohlproparfigniaria
Formides. Die Signele sind
Ausdruck dos willens, zu Biner
Fellunznhingigen, zeitibar-
dauerndan formalen Gesetz-
massighkeit zu galangen.

1
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Fictograms Piklogrammae

Aagyptische Bildzoichen

Die Zeichan von links nach rechts
oelesen bedeutan

Mann ¢ Hanig f Gottheit ) Himmel
Stern ; Sonne  Wassar / Ochsee

Egyptian piclograms
Read fram lall 1o right, these
signs maan: Man/ king [ divinity /

162
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sy S star [ sun /o water f ox |
house fpath /S town ! land

Hauws ! Weag / Stadt [/ Land

Figtorial signs represenling
oB|ecis in the world araund us
gre 1o ke found in the writing
ayslems of the Sumerians, Hil-
tites, Egyptians and Chinese
They stand a3 aymbols for the
words of the language in
Jguestion, Thay are somatimes
Imitations of articles of everyday
use, Others weare gradually
develaned from traditional

ideas

Bulin every casa hey are forms
which are reducad 19 1ha
mimi e S reguired lor the
understanding of essential
datalls

Qur example shaows some sions
of the Egyplian syatem of writing

Tha piziograms were designed
in the author's studio for Swiss
Fadaral Bailways on the basis of
the square grid. By using a basic
glament of a specific lendth

and Thicknoss to dasiagn the
pictograms it was possible to
systamatize the signs and thus
procuce 2 uniliad system.

This @5 particularly important if,
o b one hand, the public is o
e qiven a number of necessary
items of information with the

aid of several pictograms and if,
o the other hand, the traveller,
wharaver he may be, is always
ta lind the same signs. This
rduces the nsk of Mmisundas

STAncIngs

Fictograms of Swiss Federal
Railways, 1980

Piktogramme der Schwelzeri-
schen Bundesbahnen, 1930

3

Bildliche £eichen von Gegen-
standen der Umwell sind in den
Schriflsystamen deér Sumer,
Hethitar, Aovpter und Chinesen
zu finden, Sie stehen als Symbole
filr die Waorta der jeweiligen
Spreche. Sie sind teils Mach-
ahmungsn von Objekten des
taglichen Gabrauchs. Andere
cntwickellen sich allmahlich

aus uberlielerien Yarstellungen
Immer aher badeuien sie
Redukiionen der Formen auf
das Minimum dar fur das
Varsiandnis noch nolwandigen
Details,

Unzer Beispiel zeigt einige
Zeichen des agyplischen Schrifl-
gystems.

Die Biktagramme sind vom
Adeliar des Autors im Auflrag der
Schweizerizschen Bundesbahnen
auf der Basis das Quadrairasiars
entsiandean. Mil ainam Basis-
elemant vor bastimmbar Lange
] ke, il denon o
=ikiogramma gastallel wurden,
konnte die Systematisisrung der
Leichen und damit aing Ein-
neitliichkait arraicht werden. Das
ist darl ginerseils von basanderar
Bodeutung, wa das Publikem

il Hille mehrarer Fikiagramme
exme Angahl bengtigter Informa-
tignan erhalien soll. Anderarsails
sall der Aeisenda, wo ar auch
hinkommt, immer diesalban
LZeichan antratlan
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Typagraphy

Johannes Guienberg, page of the

42-1ine bible, ¢ 1435

Joehannas Guilenborg, Seile dar
dzoiligen Bibl, um 1455
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Typagralio

J. Mullar-Brockmann, postar far
an exhibilion, 1580

Jo Muller-Brockmann, Plakat Tur
cung Avsslellung, THEG

the

architectonic

the

n
graphic
design

concert

poster

series

riacraminsr Wi HRRT
para R 4 En

ezl baeen gales

| i d s of
o Jjosef
i = milller-

... brockmann

Sinca the time af Gulanbarg,
fypography has worked with fadad
rules which wore applied in the
dasign of printed works, Obsary-
anca afl thesa rules facilitzies
functiomal and aesthetic design.
The rules of typagraphy reder

not anly to the dizstancas sapa-
rating letters and wards, o

the leading cul of lines, 1o lype
gizes, ofe, but also to the pro-
portions of tha type area, the type
calumn, the margins and the
page sizes,

Many atiem pls ware mada 10
divide up the printed page with
the aid of the Golden Saction
Thix linest axamples of Ivpog-
raphy &re always notable in &

high degres far thair regularly
crodered pallern

Thes demand for ordered struc-
ture and aestnetic guality is ane
which madern typography shauld
alzo seek o satisfy but i is
exposad to the risk of abusze in
the interests of merely fshion-
able lrends,

Ole Typoaorafie arbeitete =eit
Ciulenbang mit fasten Regeln,
dia bai dar Gestaliung von

Oruckwearkan Anwendung landen.

Cie Beachiung diesor Regeln
arleichierl die funkticonale w:ﬁ
auch die dsthetische Geslaliung.
i typogralischan Rageln
bezighan sich nicht nur auf die
Abstinde won Buchsiaban und
Warlan, auf den Durchsshuss
vior Seilen, au! die Schriftgrade
s, sondarn ebenso auf dis
Eroporiianierung des Satz-
apiagals, dar Satzkolonnen,

dar REnder und der Sailen-
farmate.

Wielfach wurde die yoagralische
Seilenaulteilung mil Hilte des

Goldanan Schnittes gasuaht,
Di= schinaten Beispiele der
Twpografie zeichnan sich durgh
egin hohes Mass an gesstzmissi-
ger Crdnung aus.

Diesem Ansoruch nach Geaselz-
massighell und asthelischer
Curalitat sollle guch die modarng
Typografie entsprechen, Sie
siaht in Gelahs, zeilgesbundenan
Trends zuliaba, missbrauchi zu
Wl
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fMusic

Jatann Sohastian Bach, 1685
1750, Ser Saloa Vielino, Sonata |

Jdohann Sabastian Bach, 1635 his
1750, Sai Sala & Vielino, Sonata |
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Music and the arts are the sisters
of matnematics. Like every art,
music is besaed an natural [aws.
Pythagoras formulaled his ideas
on the refationship ol intagral
numbers Lo consanances, For
Flato number was the basis of all
harmony. Just a3 the wizual arts
architeciure, printing and sculp-
ture — are subject to laws of form,
calour and proporiion, so the ele-
manls af music — notes, metres,
meladies and phrases - are buill
up in accardansa with norms
determined by laws,

During the last three centures
form in music was wholly govern-
ed by the requirements of har-
many and fonzlity until the arrival

of tha twelve-10ne Compasers
Cantinuaus malric rhythm wealded
mobivie developments of mel oy
into symmelry

The twelve-1ane system renlaced
that of harmony and melody and
craated for Hzelf a new law which
anables a naw unity of musical
ardar 1o be created out ol the

world ol sarial imaginalion.

Ordnungssysteme im Allertu

fMuzik

Maurizio Hagel,
Sanant. Fin |, page 2

m und in der Neuzeit

Mauricio Kagel,
Banani. Fin |, Saite 2
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Musik und dee bildenden Koensio
sind Goeschwister der Mathematik
Wie jedar Kunst liegen auch der
Musik Maturgeselize Zugrunde
Pythagaras formulians saine Ge-
danken lker das Verhiltnis gan-
zar Zahlen zu den Konsonanzen.
Fir Flaten war die Zahi dia Grund-
lage aller Harmonie. Wia die bil-
donden Bunste, Archilekiur, Ma-
leral und Plashik Gl_."!‘;.l_:lj_r'l'lar_‘;,-_‘;lg-
keiten der Farmen, Farben und
Verbiltnisss unterliegen, sing
ruch dia Elemeants dar Musik, dis
Tone, Takte, Melodien und Phra-
sen nach gesstzmdssigen Norman
gebaul.

Die harmonisch-tonale Crdnung
der letzien 300 Jehra bastimmia
in der KMusik bis zum Erscheinen
dar Zwilllon-Komponisten dig
geasamte Form. Durchlautander
metrischer Bhythmus verband
melodisch molivische Entwick-
lursgern 20 Symmetrian,

Oie 2walfton-Crdnung lste die
Rarmonisch-malodische Ordnung
ab und schuf sich ihr neues Ge-
saiz, das eine naus Einheit musi
kalischer Ordnung aus serieller
Worstadlungswell armoglichle.
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Crnament in building

Raligf an the “calumnar palace™
of a priest king, Mitla, Mexico

Ornement in bullding can be
regarded and [udged from
various standpoints. On the ane
hand there is the ornament which
coansisls of the same material

a5 ther building and is of the same
colour and, &n the olhar hand,
the armamont which is not of the
same matarial as the Bullding
and iz of a colour which

does not otherwizse figure in its
architaciure.

Similariy, the farm of the
ormament con e idaentical with
the ferms of the bullding or it

can kave a fermal language of its
oW,

Ormamenis are most Convincing
when ihey are made of the same

Behel am «Siulenpalasts ginas
Pricglerkdnigs, Milla, Mexiko

raterial 25 tha building, figura
in e building as structural
elemantz or unils, and anpazar
on the surlace of the building as
projeslions or recesses. i e,

a3 positive aor negalive farms,
matching in their larmal
conception the propartiaons of
1he Building by assimilating them
anc mferpreting and varying
tham in conformily with the legic
of its architecture,

Crdnungssysieme im Altertum und in der Neuzeit

Crnamenl am Bau

Canceete relief at the Mumicipal

Cantre Zurich/Hangg, by Shizuko

Yoazhikawsz, 1973

Bstonr il im Gomaind ez enirum
Zirlch/Hangqn van Shiruko
Yashikawa, 1973

DOas Ornament am Bau kann von
varschisdensn Standpunktan
aus batrachtet und bauriaili
wierdan, Wir Kennen das Orna-
mont, das unler Varwendung
cessalben Materials, dos for den
Bau gebraucht wirde, entstanden
isi, dea auch dieselbe Farbe

hat, und andererseils das Orna-
ment, das aus nicht fir den

Bau bBoenulzlem Malarial bastahi
und einc eigand Farbgebung, dio
sanst nicht meahe am Baukbrpear
aufraucht, besitzi.

Auch die Form des Crnemenis
kann antweder mil den Bau-
lerman idenlizch =ain ader

ging eigens Formsprache ver-
milben.,

166

Am ubarzaugandstan wirken
Cirnaments, die aus dam Malerial
des Baugs stamman und als
Bauclemente, Baustaing am Bau
aultreten und die an der Obear-
flachea des Baukdrpars gl vor-
sizhende oder zurlckweaichence,
ais positive odar negativae Farman
erscheinan. Dig auszardem in
dar farmalen kanzeplion mil

dien Praporiignen des Baues
karrespondieren, Indem e dipse
Froportionsmasse aufnehmen
und logisch interpretieren und
Variieran.

16
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o
o

ulplure

Assyrian afficer,
relief from Khorsabad

Jusl as in iwo-dimensianal
desian, 50 &lso in three-dimesn-
slgnal sculpture tha quality afl the
conceplian is partly & queastion o1
compesition and proparlion,

All greal civilizations praduced
iheir own canon which encom-
pazsad and described thair
concepl of beauty, The structura
of the composition and jts
propartians are l2ss conspicuous
in realistic sculpture than in the
sculptural works of the construc-
biwisls,

Agszyrizcher OHizier,
Fealisf aus Khorsabad

The sculplure by Max Bill

isa plilar which i3 80 cm in
digmeter and 420 cm high=1:7
The croas-section over tha raund
haseg ig thres-comered and, by

a process of franslormation,
bacomes an dcorngred cross-
saction (under The raund clasura
al ez top), The idea and the
cffect of This soulpture are based
aalzly on tha mathemalica
conception and the technically
perfect realizatian in granite
The work produces s pleasing
and convincing effect by its
innoyvative idea, by the delicale
croering of its paris, and by

the rhythmical rotafion of its
surfaces.

Skulptur

fdiax Bill, column with 3- io 8-
cornered cross-sections, granite,
1966

Wie in der 2waidimensianalen
Gestalieng 51 auch in der
dreldimansianalen Skalpiur dis
Crpalitat der Konzeption u a. eing
Frage der Komposition und der
Proportion. Alle Hochkulturen
schufen ithren Kanan, der dan
Begriff das Schénen umlasst

und boaschrick, Der Aulbaw der
Fomposition und die Proparticns-
varhidltnisse gind in der gagan-
st&ndlichen Skulpiur weniger
augenlallig als in dan Raahsatia-
nen der kanslrukiivoen Plagstbar

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Rax Bill, Saulae met drel- bis acht-
pokigoen Querschnitien, Granit,
1965

Die Plastik von Max Bill isl ¢ing
Saule mit 60 cm Durchmessar
und 20 cm Héhe = 1:7

Der Duerschnill wber dar rundan

Basis isl dredeckig umnd wird
durch Translormalian Zum
achieckigen Querschnit! (unter
dom runden aberen Abschluss)
Die ldes und Wirkung digser
Skulplur basiert avsschliesshch
auf dar mathemalischen Kon-
zanlion und der technlschean
parlekten Realisation in Granil
[as Werk besticht und dberzewc!
durch die innavaltive [des, durch
dig feingliedrige Crdoung der
Teile und die rhythmischa
Oraehung der Flachen,
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Painting

Pinfuricchio, 1434-1513,
Nbrary at Sienz

Just like architecture and sculp-
fure, painting was also governoed
by formal and aesthetic laws-
intendad 1o create patterns of
tensian in tha picture and to
contar karmany on it |t can ba
shown that many camposilions
werg basad an tha Galdan
Section, & system ensuring har-
moenious propartions, Mantegoa,
Hallael, Piero dellz Francesca,
Leanardo da Vinci, Dorer and
others warked In accordance
with stnigt rules of proparfion. All
tha important elemants ol tha
picture were subordinated to the
malhamatical conception of 15
siructure. It was this that deter-
minad he rhythm of the picture

Finturicehio, 1454-1513,
Froske, Bitlicthek Siena

structurs, i1 repose and s
tensicns.

I the 20tk century repressan-
tatives af the cancrete and
constructivis! schaal of painting
and sculplure have created
works which are wholly coms
mitted to mathematical Lhinking.
FPiei Mondrian, a picneer al
abstract painling, created works
which ware purely embodiments
aof mathemalical relalionships.
Since then malhematically
arignted art has grown in im-
porence and axtent, 17 3 The
anfy achool of 201 in tha 201h
canlury whizh has cantinued to
cevelop along an undaviating
lina.

Ordnungssysteme im Allertum und in der Neuzeit

Malorai

Piat Mondrian, 1872-1944, Dia-
gram of praportions 1or the pice
tura "'"Broadway Baagie-Waogic'

Bk i S ]

Wi in dar Archiiektur und Flastik
wiallen auch in der Malerei
termala und dsthelischae Gesatzae,
die dem Bild Harmanie und
Spannung vermilteln. Auf vielen
Kampasitionen ist die Verwan-
dung des Goldench Schnilles
nachwsaishar, ain Systam mil
harmonizchen Pronartionsyeer-
hltnissan. Mantegna, Raffagl,
Plera della Francesca, Leanarda
da Winci, Durer u. a. m. arbeiteten
nach strengen Proparlicnsregeln,
Dar mathemalischon Konzeplion
des Bildaufbaues wurden alls
wichiigan Bildelemente unler-
geordnet. Sie bestimmt den
Rhwthmus, dig Architektonik und
Gpannung des Bildaufbaues,

Piet Mondrian, 18721944, Propor-
tionsschama fir das Sild «Broacd-
wiay Boogie-Woogie

168

Im 20, Jehihndar haben beson-
ders die Vertrelor dar konkratan
und konstrukiiven Richlung in
dar Malerei ung Flazlik Werke
qaschaifen, dis ganz dor mathe-
malischen Denkwsiss varpllichtel
sind. Piel Maondrian, &in Pioniar
der ungogenstindlichen Malase,
stellte in seinen Bildwarken
rainzte Realisationan mathema-
fischar Verhallnisse dar. Seither
nat die mathematisch crientierte
Kunsl an Badeutung und Aug-
wellung zugenommen. Sia siaelll
digeinrzige Kunstrichiung im

20, dahrhunderl dar, die sich
geradlinig wealteraniwickall hat,
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Architecture

Kyole, Katsura Villa

Ky, Kalsura-Villa

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Srohitakiuor

Le Corbusiar, 18571555,
"Unité d'Habitalicn”, Marseillas,
19471952

Le Corbusiar, 18871865,
s« Unité d'Habitation:, Marsaille,
1847-1952
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Architecturs 12 mathamalics
convertad inla space. The works
aof the great civilizations af

Azia, of the Maditerranean and
Central Americr are testimonies
fo highly developed systams

al arder, Evan tha simple struc-
lures of primilive peoplas dre
an exprassion of man's
underzlanding af harmoniaus
proportions.

The Japanasa rezidence and

fample are lounded on the unit of

Thi tatam mal which measures
g0 180 cm = 1 12 The plan

is formed by a numbar of thasa
units. Even the sliding daars
which encloze the roams an zli
sides reprasent in height and

widih tha result of a certain sum
af elements of equal size, The
aesihatics of this archilacture lie
in the beauty of its proportians
and e malerizals usad,

In cur century L Corbusior
discaverad the modulor, a system
of propartian with which “'tha
good s made azsy qnd the bad
gitlicult” {Einstein o Le
Corbusier). Since then {1949) Le
Corbusier has planned his
buildings with the aid of the
maodular: a systam of proportions
aased an lhe Golden Section
whizh can be found in nature and
in the human figure.

a0 1'HW

Die Archilakiur ist raumoewor-
dana Mathematik. Diae Warke der
Hochkuliuren Asiens, des dittal-

mesrraumes und Mitlalamerikas
sind Zeugnisse hochentwickelter
Qrdnungssysiame. Auch aus
den ginfachen Baiten der Matur-
Slker spricht das sensibla
Verstindnis der Menschan 1
harmonische Massverhaltnisse,
Lar japanische Waonn- und Tem-
pedngi 151 sl der Masseinheit der
Tatami-Matte, 200180 em = 1:2,
hagrindet. Ein Viellachies dicses
Mazses ergibl den Grundriss
Auch die Schisbeiiren, die all-
sailig die Baume umschligssan
gind inder Hohe und in dar Breite
das Rosullal einer bestimmien

Summe von Elementen gleichar
Grossa, Die Schinheil dissar
Architeklur Hagl in der Schiénheit
der Proportionen und des var-
wandeten Malesials
Le Carbusier erfand in unsererm
Jabrhundert den BModular, ain
Masssyslam, mit dem sich odas
Gute leicht und das Schiechte
sehwiorng machle (Einsiain an
Le Carbiusier), Seithar, 1949,
plante Le Corbusier seme Baulen
mit Hilfe des Maodulors, Ein Mass
syslem, dem die Propartionen
cos Goldenen Schnittas, die
inder Matur und im mensch-
hichen Karperbau zu finden sind,
zugrunde legen,
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Froducl Torm

Chair, mid-1&6th century, Framce

Sluhl, Mille 15, Jh., Frankreich

Crdnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Produkiferm

Swivel armehair, "G00,
Charlas Eames, LISA, 1955,
Editizn Hermann KMiller

Drehbarer Fauleuil, «G70w
Charles Eames, USA, 1955,
Edition Hermanm biller

Thea utensils man nasded far his
daily work ware alwzys char-
acterized by forms that wara
dictated by ecanamic factors

or by e use Lo which they wera
put. Domestic ulensils, for
axample, which had (o serve
specific practical funsiians wero
fashioned wholly 1o this end,
and thig iz raflacted in their
raaterial, 1he way il was workad,
and the form they wors

given,

Cowin Lo our own day thara was
ng osseniial change in the
principla $hat a utensil had
primarily 1o partorm ts intended
functian, Then, with the advent
of technigal cevelopment, came

naw matarials. new methods

Of production, new modas ol
e and work, dillerent aassthealic
criterla, and erganomic con-
siderations which were entirely
nowel, A5 a result af all this

the contemparary designer af
products must have a wider
kooweledyge of more subjects
than evar his predacessor
neaded,

tdany af the procucts af qilted
designers have & iechnical and
funicticnal quality which is
aulhontic and a fascinaling
beauly of tarm, proparlicn and
maiarial,

Diz Gerite, die der Mensch for
seine taglichan Verrichiungen
bendtigla, zaichneten sich immar
durch ckanamische, durch dan
Gebrauch diktierte Farmen und
Matarialien aus, D Hausgerat

Z. B, dig kestimmien prakiischen
Funkiignan zu dignan haiten, sind
im &aterial, in der Verarbeitung
das Malarials und in dar Farm
ganz aul diesen Zweck hin ga-
schaffen worden,

An dieser grundsitzlichen Uber-
legung, dass ein Gerdl primar die
viory ihm gefordertan Funkbionen
zu arfullen hai, andaria sich

Big in unserse Gegenward nichis
Grundsatzliches, Die technische
Entwicklung hat neue Matarialien,

neus Produktionsmathaden,
rneug Lebens- und Arbaitsformen
gebrachl, auch andare asthe-
tische Krilerien und bisher nicht
DeRannte ergonomische Ge-
sichizpunkte, Dies alles erfordert
vam zeligamassen Desigrer mehr
Heanninisse uber mahr Aspekia,
dls sie der frihere Gestaliter van
Goralen bedurfie.

Vigle Erzeugnisse begabtar Ga-
stalter dberzeugen curch techni-
sche und lunklionelle Qualitdd
und faszinieren durch die Schin-
heit der Form, der Prapertionen
und des Materials,

170
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Exhnition architeciure

Crystal Palace, World Exhikition,

Londan, 1891

Eristallpalasl, Weallawssiaellung
Londan, 1851
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The Crystal Palace oulli by Sir
Jd. Paxtan {1851) 1ar the Warld
Exhibition in Lendon went down
in hislory as the first bullding

¢ be aracted with prefahricatec
units, Elements of the same
size delermined the structure of
the exhibihion building.

The Crystal Palace revalulianizaed
gxhibition architeciura im the
yvears that followed. 1 also
changod the assthatic rela-
Nansnp oelweon man and
architecture. Tha place of lhe
individually designad building
has baen taken by ana which is
designed througheout on purely
praclical lines and invalves

the use ol slandard distances

Detweon s verhical elemenls i
& patiarm of anony maus rena-
ilign, The gently flowing rhythm
af small struciural units creates
an effect of ransparency.
Festival Squares at the Expa "7
also consisls of prafabricaled
units. Compared with Paxtan's
building, il & desgnad on 3 more
apen pattern with the supporting
calumns 521 ferther apart. Theay
are more massive and figure pro-
minaniy in e mpressian crei-
ted by the Duilding, Whereas the
Crystal Palace was mancchroma

imndiwvidual elemants of Kenzo Tan-

qe's Faslival Square ara calau-
{Ed

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Ausstallungsarchitaktiur

Expo '70, Festival Sguare
Oeaka, Japan
Architecl: Kenra Tange, Tokvao

Expo ‘70, Feslpiatz
Dgaka, Japan
Architekl: Kanzo Tange, Tokyo

Creer wvon SirJ. Paxton 1857 an der
Weltaugsiellung in Londan af-
haute sKristzlipalast= ging als der
arsie varfabrizierte Elamentbau
im die Geschichte ain,

Elemanis glaicher Grisse ba-
stimmien die Bauweise und dia
Struktur des Ausstellungsge-
biudes

Dese Leistung revolutianiarta die
Ausstellungzarchitektiur cer
Falgesail, Sie verdnderte auch
das asihetische Yernahins des
Menschen zur Architekiur.

An Stelle des individusll gesial-
ietan Beukdrpers erscheint die
abjektiviarna, durchstirukturierte
Baurmasse, die anonyme Hepaii-
Han gleichgrasser und gleich-

anslandiger Elamanta mit glaich-
olemandor Mantagetechnik, Dar
ruhig fliessende Rhythmus feinar
konstruktionsteile erreugt eing
aleganie und transparents Wir-
kung.
Dlar Fesiplalz an der Expa 70 B
stand ebenflalls aus vorlabriziar-
tan Elementteillen, Der Bau ist im
Yergleich zum Paxtan-Gabiuda
wigitmaschiger, die lragenden
Stllzen stehen in grossen Ab-
stimen, Sie sind massiver un
dominieren den Baveindruchk enl-
zcheidend. Wahrend der Kristall-
palast monocchrom war, sind ain-
zelng Bauleile das Fasiplatzes
von Kenzo Tange larhig,
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Tawn pianning

Town plan of Milatus, 478 BC

Sladiplan van Milet, 479 v, Chr.,

Town planning in ancient times
in the Mear and Far East, lika
that of the modearn age in Europe
and America. was based an a
arid for ecanamic reasons, The
Giraak city of Miletus, fTounded in
479 BC, grew up on twio grid
natworks of diflarent sizes. The
town is situated on & paninsula
and lhe grid nebwork was adapted
to this situation. By laaving
spaceas in this natwork siles ware
creztad far tempies, baths and
oifher official buildings, Ons qrid
field measured 51.6 m * 299 m.
This rational approach was

i reason [or lhe success of
this style of town planning which
subseqguently became known as

the Milesian style.

The Japanesse citizs of Nara and
Foyota were alsa built in tha

Tth cenlury AD o a grid netwark
for a populalicn of one millicn
and hall @ milllon pecple respec-
tively, Philadelpnla, amang cther
cilies, was foundad in tha 171h
cantury AC and, like many
Amarizan towns, is based on a
orid.

La Carbusier’'s plan far the new
centre of Paris (naver executad)
was kased an the grid system
which cauld he adjusted to
pravailing conditions.

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Sraciplanung

Le Corbusgier, “Plan Yaizin' of
FParns, draft, 1924
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Dia Stadiplanung des Alterums
im Maken und Fernen Csten,
wig digjenigse dar Meuzeit in
Eurgpa und Amariza, wurds aus
Ghonomischen Gronden auf der
Basis sines Rasters Konzipiert.
Cie griechische Stadl Milat,

478 w. Chr. gegrindet, entstand
aut zwel verschieden grossen
Haslarnaizen. Dia Stadt liegt aul
aifizr Halbinsal, das Rasternaiz
wrde durser Lage angepasst.
Durch Aussparungen van Fla-
chen in diesem Netz wurden dig
Plétze fir die Tempel, Sider
und anders Gffentliche Bauten
gerwannan. Ein Rasterieid baimig
2186 m ¥ 299 m. Dieser Ratio-
nalismus war Grund fir den
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Le Carbusier, «Plan Voisine von
Farls, Enlwuart, 1924
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Erfolg dieses Stadtbaustils, den
man inder Folga dean milesisghan
S0l nannia.

Die japanizchen Stidia Mara und
Kyota wurden im 7. Jh. n. Chr.
abansd aulgrund einas Rastar-
netzes for eing Million, sesp. for
ging halbe Millizn Manzschen ge-
baut. Philadelphia u. a. erlebte
seine Grindung im 17, dhv. r. Chr,
und 151 wie viele andere amerika-
nische S1adie gul der Basis eines
Razternelzes geplant.

Auch der nighl realisiera Plan
von Le Corousier fur das neue
Fentrum von Paria berubte apf
dam Raslarsystem, das sich den
voarhandenan Verhdltnissen anzu-
passen wussia.
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Concluding remarks

The examples given in this book had to be kept simple
and understandable in the interests of clarity so that
young and inexperienced designers could learn the
principles and embody them in their own wark. In
practice every designer will comea up against problems
which differ to a greater or lesser degree in their
character and which may be simpler but also very much
more complicated. However, if he has grasped the
essentials of the grid system, he will be able 1o handle
avan more complex jobs with the aid of the grid.

With each new problem that he masters with this system
of organization he will gain in assurance in applying

the grid and he will derive ever-increasing satistaction
from the ordered architectonic pictorial form his wark
acquires. As his touch becomes mare sure, his
imagination will have greater scope for action. This
possibility of producing an integrated pattern of text and
picture even in complex commissions affords a great
opportunity for the creative designer.

Mare and more, clients expect the designer's waork to be
logical and syslematic, not anly on economic grounds
but also with a view lo image creation and cultivation,
for a unified conception for a corporate identity cannot
be produced by creativity which is solely emotional in
origin. Design demands to a very high degree not only
emotional but also intellectual capacity for creative
achigvement,

Schlussbemerkung

Die in diesem Buch vorgestellten Beispiele musstien der
Klarheit wegen einfach und verstandlich gehalten
werden, damit ihre Konzeptionen flr den jungen,
unerfahrenen Designer nachvellziehbar und erlernbar
sind, Die Praxis wird fir jeden Gestalter neus und
anders gelagerte Probleme bringen, die weniger oder
wit komplizierter sein konnen. Hat er das Wesen

des Rastersystems im wesantlichen aber erfasst, wird
es ihm moglich sein, auch komplexere Aufgaben mit
Hilfa des Rasters zu |0sen,

Mit jedem neuen Problem, das er mit diesem Crdnungs-
system bewaltigt hat, wird die Sicherheit im Umgang mit
dem Raster zunehmen, dig Eeiriedigung dariiber, dass
seine Arbeit eine geordnete, architeklonische Bildform
arhalten hat, wachsen. Mit zunehmender Sicherheit
erhalt die Phantasie einen grdsseren Spielraum,. In
dieser Mdglichkeit, auch bei komplexen Aufgaben-
stellungen ein geordnetes Text-Bildgefige erreichen zu
konnen, liegt eine grosse Chance fir den kreatliven
Designer,

Auftraggeber erwarten vom Gestalter vermehrt logische
und systematische Konzeptionen, nicht nur aus wirt-
schaftlichen, auch aus Grinden der Image-Bildung und
-PHege. Mit ausschliesslich auf Emation gegrindeter
Kreativital allein [&sst sich keine einheitliche Kanzeption
fir @in Erscheinungsbild finden. Gestaltung bedeutet im
hohen Masse intellektuelle und emotionale Féhigkeit zu 174
schopferischer Leistung.
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